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Rezumat
Muzica corala bulgara ca mediu de comunicare inter-
culturala si formare a atitudinilor muzical-estetice

Muzica poate fi un mijloc de comunicare intercul-
turald, intrucat arta muzicala este o manifestare a ideilor
societdtii, o expresie a experientei sale si reuneste cultura
diferitelor popoare, necesitind cunoasterea elementelor
culturale caracteristice pentru a fi parte a procesului de
interpretare si creatie muzicald. Articolul evidentiaza pro-
blemele de formare a relatiilor muzicale si estetice prin in-
termediul muzicii corale bulgare. In prezent, la nivel scolar
are loc procesul de introducere a componentei etno-cultu-
rale, decisiv pentru asimilarea, conservarea si dezvoltarea
patrimoniului cultural si consolidarea comunicarii interet-
nice. Patrimoniul etno-cultural al unui popor include: cul-
tura materiald, simboluri si sirbétori, traditii si obiceiuri,
teatru, artd, ritualuri si ceremonii, limba si folclor, cultura
muzicald si coregrafie. Intr-un mediu multinational, este
important sd se promoveze respectul pentru alte culturi,
ceea ce afecteazd valorile estetice ale elevilor. Educatia et-
no-culturala ca proces pedagogic integral de transmitere a
traditiilor populare, normelor sociale si valorilor culturale
catre generatia tnara este parte integrantd a procesului de
formare a personalitatii, influentdnd dezvoltarea morala,
mentald si fizic a acesteia. In acest articol concluzionim
despre rolul din ce in ce mai important pe care il are in
reglementarea relatiilor interculturale in Republica Mol-
dova si a interactiunii multiculturale.

Cuvinte-cheie: muzica bulgard, educatie muzicald,
comunicare interculturala, creatie orald, traditii.

Pe3rome
Bonrapckas xopoBas My3bIKa KaK CPeCTBO
MEXKYIBTYPHO KOMMYHUKAyy 1 popMupoBaHus
My3bIKa)II>H0—3CTeTI/l‘IeCKI/IX B3I1A00B

My3bIKa MOXXET UCIIO/Ib30BAThCA KaK CPGIICTBO MeX-
KYIIbTypHOI‘O O6IJ_[€HI/I}I, HOCKO}II)KY MySI)IKaIIbHOG I/ICKYC-
CTBO SIBJIAETCA NPOABJIEHVEM KN oburecTBa, BBIpake-
HUEM €ro omnbiTa 1 c6m/1>1<aeT KYIII)TypI)I paSHbIX HapOI[OB,
HPGHYCManI/IBaeT 3HAHNEe XapaKTeprIX KYHbTyprIX
3JIEMEHTOB, ‘ITO6bI CTaTh COCTAaBHOM YaCTbIO My3bIKaIII)—
HOTO MHTEPIPETUPYIOIIETO ¥ TBOPYECKOTO Impouecca. B
CTaTbe OCBEILeHbI BOIPOCH (POPMUPOBAHNA MY3bIKajIb-
HO-3CTETUYECKMX OTHOLIEHUI TOCPENCTBOM OO/IrapCcKoii
XOpOBOI7[ My3bIKI/I. MysmKa paCCManMBaeTC}I KaK OCHOB-
HOV KaHa/ B3aMMOJIeICTBYSA, Me/al0TCS BBIBOJIBI O €€ BO3-
pacraloleil ponyu B PETYIALUNA MEXKYIbTYPHBIX OTHO-
mennit B Pecry6mike Monpose. Ha ypoBHe IIKOTBHOTO
006pasoBaHMsl CETOHS IMPOMCXOUT IPOLECC BKIIIOYEHNMS
STHOKYJH)TYPHOFO KOMIIOHEHTa, KOTOpI)II/uI nmeetr pemam—
Ilee 3HaYeHUe JJIA YCBOCHMA U COXpaHeHMs 0OIrapcko-
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r'0 Ky/IbTYPHOTO HAcTeANA M PasBUTHA MEXITHIIECKOTO
o61eHNA. DTHOKY/IBTYpPHOE Hac/leiuie HApOfia COCTOUT U3
CTIeAYIOINX CTPYKTYPHBIX KOMIIOHEHTOB: MaTepyanbHasA
KY/IBTYpa, CMMBOJIb U1 IIPa3HUKY, TPafULMA Y 0ObIYal,
TeaTp, MUCKYCCTBO, PUTYAJIbL U LIePEMOHNH, A3BIK U (POJIb-
KJIOp, MY3bIKa/IbHas KyIbTypa M Xopeorpadua. Baxno
NIPMBMBATh yYAIVIMCA YBaKeHMe K APYTUM KyIbTypaM
B IIOJIMKY/IBTYPHOMN Cpefie, YTO He MOXKeT He OTPa3sUThCs
Ha (GOpMUPOBAHNMMU ICTETUYECKUX B3IVLA/IOB. DTHOKY/Ib-
TypHO€ BOCHUTaHME KaK IeJIOCTHBIN IefarormdecKuin
TIpolecc Iepefady Moo OMY ITOKO/ICHMIO TPATVIINIA, CO-
LIMa/IbHBIX HOPM U Ky/IbTYPHBIX IIeHHOCTel Hapofia sAB/IA-
eTCsl HeoTbeM/IeMOJI 4acThio Ipolecca popMuUpoBaHUA
JIVYHOCTY, BVAMIIIETO Ha €e COLMANTbHOE, HPAaBCTBEH-
HOe, YMCTBEHHOe 11 pU3NIecKoe pa3BUTHE.

KnroueBble cnoBa: 60orapckas My3blKa, MY3bIKa/Ib-
HO€ BOCIINMTAHNE, MeXKY/IbTypHas KOMMYHMKALUA, YCT-
HO€ TBOPYECTBO, TPATVIIVINL.

Summary
Bulgarian choral music as a means of intercultural
communication and the formation of musical and
aesthetic attitudes

Music can be used as a means of intercultural com-
munication, since the art of music is a manifestation of the
ideas of a society, an expression of its experience and unites
the cultures of other peoples, requiring knowledge of those
characteristic cultural elements that can be used by the abili-
ty to be part of the musical interpretive and creative process.
It is important to teach schoolchildren and students respect
for other cultures in a multinational environment, which af-
fects the aesthetic values of students. The article highlights
the issues of the formation of musical and aesthetic relations
through Bulgarian choral music. Today, at the school level,
there is a process of introducing the ethnocultural compo-
nent, which is crucial for the assimilation, preservation and
development of the Bulgarian heritage and strengthening
interethnic communication. The ethnocultural heritage
of the people consists of the following structural compo-
nents: material culture, symbols and holidays, traditions
and customs, theatre, art, rituals, ceremonies, language and
folklore, including musical culture and choreography. Eth-
nocultural education as an integral educational process of
transferring traditions, social norms, and cultural values of
the people to the youth is an integral part of the process
of personality formation, affecting its social, moral, mental
and physical development. Conclusions are drawn about its
increasing role in the regulation of intercultural relations in
the Republic of Moldova.

Key words: Bulgarian music, musical education, in-
tercultural communication, oral folk art, traditions.
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Abilitatea artei muzicale de a-l indlta pe om, de
a realiza cele mai sublime aspiratii ale sufletului, de a
oferi ideilor si emotiilor noblete si spiritualitate, bu-
curie si delectare esteticd, a fost intotdeauna un su-
biect de reflectie filosofica si de cercetare stiin{ifica.
Si in epoca revolutiilor in stiintd, misterul stravechi
al magiei muzicii, frumusetea si spiritualitatea ei ra-
man inca inexplicabile (Masenp 1965: 225-263).

Incepand cu a doua jumatate a secolului al XX-
lea, a existat un interes crescind pentru alte culturi,
ceea ce implica insusirea creativa a traditiilor muzi-
cale caracteristice altor nationalitati. Una dintre cele
mai importante activitdti ale Organizatiei Natiunilor
Unite la inceputul secolului XXI a fost reprezenta-
td de programele de promovare a unei culturi a pa-
cii, in diseminarea careia un rol deosebit le revine
cadrelor didactice si intelectualitdtii creatoare. La
etapa actuald, omenirea se confrunti cu necesitatea
de a-si forma o noud viziune asupra lumii, in care
primordial este respectul pentru normele morale,
existenfa armonioasd, capacitatea de a integra cu-
nostintele intr-o imagine unificatd a lumii, nevoia
de autoperfectionare si autoexprimare prin activitati
creative. Acest lucru, la randul sau, solicitd transfor-
marea individului intr-o persoana creativa, capabila
sa inteleaga unicitatea proprie si unicitatea celuilalt,
congstientizand ca nu este nimic mai important decat
viata umand (Maronuc 1988: 88).

Educatia interculturald se axeazd pe promova-
rea valorilor si specificului oricdrei etnii, rase sau
religii in contextul mai larg al valorilor universale si
pe evidentierea oportunitatilor concrete de transgre-
sare a granitelor care definesc specificul diferitelor
arealuri culturale. In primul rand, este vorba de re-
darea realitatii sociale formata din elemente diverse
(grupuri, indivizi, interese etc.). Sensibilizarea elevu-
lui la aceastd realitate multipla este o conditie indis-
pensabild pentru o abordare eficientd a conceptelor
proprii educatiei interculturale. Cerlat mentioneaza
cd, din perspectiva educatiei interculturale, realitatea
trebuie redata din perspective diferite, permitand co-
existenta unor versiuni care reflectd diversitatea reald
a punctelor de vedere intr-o societate pluralista. Pe
axa diversitafii educatiei interculturale se afla preo-
cuparea pedagogicd de a oferi elevului posibilitatea
comunicérii §i cooperarii cu ceilal{i in cadrul unor
grupuri eterogene. Acestea au menirea de a reflec-
ta diversitatea punctelor de vedere, de a familiariza
elevul cu existenta unor perspective diferite de cea
proprie (Cerlat 2012: 29-33).

Un alt aspect important este definirea terme-
nului culturd si a componentelor sale structurale.
Termenul culturd desemneazd un ansamblu moste-
nit social si transmis de conduite si simboluri pur-

tatoare de semnificatii, un sistem de reprezentari si
un sistem de limbaj, care se exprima in forme sim-
bolice, un mijloc prin care oamenii comunica, isi
perpetueazd si dezvoltd cunostintele si atitudinile
fatd de viata. Dupd cum noteaza Djolova, experienta
etno-culturald a unui popor include: cultura mate-
riala, simboluri si sarbatori, traditii, obiceiuri si eti-
chetd, arta teatrald, cultura muzicald si coregrafia,
arta decorativ-artistica aplicatd, mitologie, ritualuri
si ceremonii, limba, creatia orala si scrisa ([I>xomoBa
2013: 25-34). In acest context, Stan sustine cd baza
sistemului educational intercultural este astfel re-
prezentatd de asigurarea unor interactiuni culturale
autentice, eliberate de constrangerile unei axiologii
concurentiale. Acest fapt se referd la promovarea
prin educatie a unui continuum valoric, a unor punti
intre diverse culturi, etnii, religii sau rase aflate in
contact. Este necesar ca elevii sd constientizeze fap-
tul cd daca doua culturi sunt diferite nu inseamna ca
ele sunt si divergente, ca promovarea sistemului de
valori pe care se intemeiaza o anumita cultura nu in-
valideazd demersul axiologic propus de alte culturi
(Stan 2010: 39).

Un concept strans legat de educatia intercultu-
rala este competenta interculturala, definita ca fiind
capacitatea de a comunica adecvat si de a actiona efi-
cient in raport cu o persoana de alta etnie sau religie.
Aceasta implicd intelegerea sistemului de valori al
»striinului”, emfatizarea cu el, cunoasterea nu numai
a limbii acestuia, ci si semnificatia gesturilor, a mimi-
cii, a intonatiei, a simbolurilor esentiale ale culturii
sale. Competenta interculturald are o latura cogniti-
va si una afectiva (Lisebrink 2005: 10). Potrivit lui
Liisebrink, in procesul de formare a competentelor
interculturale se disting urmatoarele etape:

« etnocentrismul, ca pretuire in exces a propri-
ei identitdti culturale insotitd, de reguld, de
nerecunoasterea adeviratelor valori ale altor
culturi;

« atentia acordatd unei culturi straine si repre-
zentantilor ei;

« comprehensiunea sau capacitatea de a inter-
preta adecvat valorile si simbolurile altor cul-
turi;

o acceptarea sau predispozifia de a respecta
diferentele culturale, chiar si pe cele funda-
mental opuse propriilor noastre repere axio-
logice;

 aprecierea sau respectul pentru alte valori si
standarde culturale, pana la 0 anumitéd forma
de identificare cu ele;

» adoptarea intentionata a valorilor, a standar-
delor culturale si a sistemelor de simboluri
ale celuilalt (Liisebrink 2005: 69).
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Cucos propune o noud abordare a conceptului
de competenta interculturald, cu urmatoarele ele-
mente constitutive:

« cunostinte: initierea in mediul social apropiat si
in caracterul specific al relatiilor sociale, imple-
mentate in ariile interpersonale si intergrupale;
insusirea contextului axiologic al culturii proprii
si al culturilor stréine, acceptate ca rezultat al in-
fluentelor continue cu caracter de aculturatie;
cunoasterea modului de interactiune a raportu-
rilor interculturale in scopul evitérii tendintelor
etnocentriste, discriminatorii, xenofobe;

o capacitati: aprecierea rationamentelor (a carac-
terului lor benefic sau malefic, de coeziune sau
de separare, constructiv sau distructiv); analiza
modului de manifestare a autostereotipurilor si
heterostereotipurilor, a felului in care acestea
influenteazd comportamentele in raport cu re-
prezentantii culturilor straine; autoanaliza efici-
enta si autocontrolul situatiilor si a conduitelor
personale, cu scopul corectiei ulterioare a ma-
nifestdrilor nefavorabile in mediul social inter-
cultural; comunicarea interculturald; adaptarea
mesajului la contextul sociocultural;

o atitudini: afirmarea unei pozitii cetdtenesti juste,
de combatere a atitudinilor i comportamente-
lor de ignorare, de diminuare a importantei si de
discriminare a culturilor eterogene, promovand
toleranta interculturala si cooperarea reciproca
(Cucos 200: 43).

In definirea competentei interculturale, Wise-
man pune accent pe trei dimensiuni: competenta co-
gnitiva (abilitatea de a se initia in cultura si in limba
persoanei cu care se interactioneazd, abilitatea de a
intelege istoria, institutiile, conceptiile asupra lumii,
credintele, moravurile, normele, regulile de relatio-
nare), competenta afectivd (abilitatea de adaptare in-
terculturald prin implicarea competentelor emotive
si a celor motivationale, disponibilitatea de a empa-
tiza) si competenta operationald (abilitatea persoanei
de a se comporta intr-o maniera anumitd, de a expe-
rimenta conduite interculturale pozitive, de a combi-
na conduitele verbale si nonverbale etc.) (Wiseman
1995: 29). In opinia lui Ogay, competenta intercul-
turala este capacitatea de a delimita semnificatiile
culturale si de a realiza in mod adecvat comunicarea
diferitelor identitdti intr-un mediu specific, iar dupa
Dasen P, Perregaux Ch. si Rey M. aceasta este pre-
zentatd drept capacitatea de a mobiliza cunostinte,
metode de actiune, dar si tréiri afective, atitudini po-
zitive in rezolvarea unor situatii de interactiune in-
terculturald (Ogay 2000: 19; Dasen 1999: 8). Byram
si Zarate delimiteaza cinci categorii distinctive care
formeazd competenta interculturala:

o atitudini: curiozitate, deschidere pentru estom-
parea credintelor stereotipe despre alte grupuri
si despre grupul propriu;

« cunostinte despre grupurile sociale, ,,produse-
le” si experientele acestora, preluate din propria
culturd sau achizitionate din cultura altora, care
vizeazd procesele generale de interactiune soci-
ald, nivelurile macro si micro;

o abilitati de interpretare si de relationare: preta-
rea la o analiza adecvatd a unui document sau
a unui eveniment generat de o culturd anumita,
elucidarea si relationarea corectd cu evenimen-
tele generate de propria culturs;

o abilitdti de interactiune si de descoperire: ca-
pacitatea de a receptiona si de a achizifiona noi
elemente si experiente care apartin altor culturi,
de a vehicula cunostinte, atitudini, abilitdti in
conditiile limitative de comunicéri si de reale
interactiuni;

o abilitdti de reflectie si de evaluare criticd, avand
drept suport criterii, perspective, experiente si
»produse” preluate din cultura proprie si din
alteritate (Byram 1997:18-65).

Un alt aspect important al demersului teoretic
il constituie definirea conceptului de comunicare si,
in mod special, al comunicirii interculturale. Nevo-
ia de comunicare a apédrut odata cu omul, deoarece
comunicarea constituie conditia fundamentala de
existenta si progres a comunitdtii umane. Potrivit lui
S. L. Rubinstein, aceasta apare in procesul muncii
in comun si se bazeazd pe cooperare si coincidenta
de interese (Py6unmreitn 1989: 86). Similar cu alte
trebuinte umane, nevoia de comunicare se caracteri-
zeazd prin obiectul sdu, continut si intensitate. Con-
tinutul trebuintei de comunicare reprezinta momen-
tul central, care evidentiaza activitatea comunicativa
si 0 deosebeste de alte tipuri de activitate. Dupa cum
subliniaza M. L. Lisina, in comunicare omul nu cauta
nici hrana, nici caldurd, nici siguranta; in comunica-
re omul isi satisface o necesitate inerentd, nevoia de
cea mai mare comoara — de alti oameni, de spiritu-
alitatea lor, de ceea ce numim personalitate, de su-
biectualitate — ceea ce este cu adevirat inerent esentei
umane (JIucuna 1997: 151).

Un element important al convietuirii intr-o tard
unde exista o diversitate etnicd pronuntata este co-
municarea interculturala. Diversitatea etnica pre-
supune instantaneu o diversitate culturald. In acest
caz, atentia ar trebui sd fie concentrata asupra comu-
nicarii intre persoane cu origini socio-culturale di-
ferite: astfel, procesele de comunicare intre oameni
din diferite culturi vor primi denumirea globald de
,comunicare interculturald’, vorbindu-se simultan
despre comunicare intraculturala si comunicare in-
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terculturalid. In cadrul comunicirii interculturale,
este necesar un cod comun, fard de care comunicarea
este imposibila. Astfel cum comunicarea verbala nu
este posibila, comunicarea non-verbala devine o altd
optiune in care muzica poate spune multe. In comu-
nicarea non-verbald sunt exprimate emotiile, starile
sufletesti, sentimentele despre anumite situatii, ele-
mente sau oameni, intr-o manierd la fel de valabild
si de realizabila ca in comunicarea verbald. Matoba
si Scheible precizeaza ca pentru a avea loc un dialog,
partenerii trebuie sa aiba acelasi cod in comunica-
rea lor. Un astfel de sistem nu contine doar elemente
lingvistice (cuvinte sau foneme), dar si aspecte ale re-
latiei (sentimente, atitudini, idei, cunostinte, abilitati
comune etc.). Desi sistemul comun de coduri este
o conditie prealabila pentru un dialog, contururile
codurilor sunt inca neclare la inceput. Comunicarea
interculturala include in sine diferite limbi, diferite
stiluri de comunicare, contexte culturale, fapt care
reprezinta potentiale bariere de comunicare (Mato-
ba 2007: 20). In acest context, Kannetzky subliniaza
constituirea unui cadru comun de referintd in sen-
sul unui sistem de orientare, care apare ca rezultat
secundar al procesului de comunicare si permite
membrilor unei societéti sa actioneze sensibil in ca-
drul comunitatii. Cu toate acestea, asemenea inter-
actiuni nu sunt de obicei la nivelul unui discurs legat
de continut, ci rezultd mai degrabd, in viziunea sa,
din conditiile formale ale fluxului de comunicare in
sine. Un rezultat secundar al comunicarii este o astfel
de corespondenta in mésura in care viziunea asupra
lumii si orizontul valoric al membrilor unei comuni-
tati sunt omogenizate in comunicare. Daca membrii
unei comunitafi doresc sa comunice cu altii, trebuie
sa utilizeze categorisirile si terminologia obisnuite, sa
respecte regulile obisnuite sau cel putin sa se refere
la acestea (Kannetzky 2002: 97-137). In procesul de
comunicare, codul de comunicare este purtitorul va-
lorii care trebuie transmisa. Este necesara existenta
unui cod comun care permite emitdtorului si recep-
torului sa se inteleaga reciproc, fapt ce favorizeaza
posibilitatea de schimb reciproc. Acest cod de co-
municare poate fi verbal sau non-verbal, desi ambele
sunt la fel de valabile atat pentru transmiterea mesa-
jului destinatarului cat si pentru ca destinatarul s il
inteleagd. In acest sens, limbajul muzical non-verbal
sau verbal faciliteazd comunicarea intre elevi, deoa-
rece poate fi considerat un limbaj universal prin ex-
celenta.

Reflectind asupra activitatii lui John Blacking,
etnomuzicolog si antropolog social, Jonathan Stoc-
king accentueaza faptul ca Blacking definea muzica
ca fiind un sunet organizat uman. El afirma ca ome-
nirea a avut o nevoie profundd de a comunica inca

de la inceputurile sale, iar muzica i-a permis sa faca
acest lucru intr-o varietate de moduri de-a lungul
istoriei. Muzica exista si este esentiala in toate soci-
etatile, deoarece umanizeazd oamenii, le permite s
impartagseascd si sd transmitd experiente si emotii
pentru ,,dezvoltarea armonioasd a corpului, spiritu-
lui si a relatiilor sociale” (Stocking 2006: 155-157).
Faptul cé reprezentantii diferitelor tipare de referintd
culturald la nivelul intelegerii muzicale au potentia-
lul de a intra in relatii comunicative intre ei in acelasi
timp, clarifica un punct important de diferenta fata
de dialogul verbal si sugereaza presupunerea cé in
afara interpretdrii contextuale specifice a continutu-
lui corespunzitor, sunt cautate alte structuri si mo-
dele organizationale definite formal in muzicd cirora
s-ar putea atribui trasabilitatea aparent universala.
In viziunea lui Blacking, persoanele dintr-o societate
pot da sens altor sisteme muzicale fira necesitatea de
a petrece timpul invitand codurile acestora, asa cum
trebuie s facd pentru a infelege sensul limbilor stra-
ine. Aceasta sugereaza cd poate exista o rezonan{a
cognitiva supraculturala si ca trebuie sd existe nive-
luri la care diferiti compozitori, ascultdtori si sisteme
muzicale utilizeaza aceleasi moduri de gandire mu-
zicald. Jonathan Sutton afirma despre existenta unei
structuri de baza care este influentatd de o biograma-
ticd umana aparent universala, aceastd perspectivad
reflectandu-se si in afirmatiile lui John Blacking des-
pre analogia lingvistica a muzicii in ciuda accentu-
lui pus pe contextualizarea culturala a semnificatiei
continutului (Sutton 2018: 86-95).

Muzica poate fi un mijloc de comunicare inter-
culturald, intrucat arta muzicald este o manifestare a
ideilor unei societdti, o expresie a experientelor sale
si reuneste culturile diferitelor popoare, necesitand
cunoasterea elementelor culturale caracteristice,
pentru a putea fi parte a procesului interpretativ si
creativ muzical. Dupa Palomares, muzica poate fi
consideratd cea mai veche limba. Limbajul muzicii
nu se misca pe taramul abstractului, ci demonstrea-
za o gramaticd reald, din momentul in care discur-
sul compozitorului apare in gandirea sa si pand in
momentul in care ajunge la public ,,se succed diferite
faze printr-o calitorie complexa, in care se declan-
seazd procese comunicative tipice acestui limbaj,
cum ar fi analiza lucrérii, interpretarea, elaborarea,
perceptia si intelegerea” (Palomares 2004: 13- 16). In
cadrul orelor de muzica se traiesc multiple experien-
te, deoarece munca de interpretare muzicala presu-
pune garantarea cunoasterii a ceea ce ne poate oferi
celdlalt, pe langa faptul cd ne permite sa asimilam si
sa refacem noile materiale care ne-au fost prezentate,
pana cand acestea devin ale noastre. In acest caz nu
vom fi numai in fata unui proces de predare a unor
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elemente muzicale specifice, dar ne confruntdm cu
un proces educational prin muzica pentru valorile
care sunt transmise (construirea unei realitafi co-
mune si impartasite, respect pentru contributia ce-
luilalt).

Potrivit lui Ribot, muzica este una dintre formele
imaginatiei creatoare, care, la randul sau, e parte din
rationamentele afective. Aceasta opereazd cu senti-
mente, emotii si pasiuni, grupand si combinand stari
afective de natura diversa. Ea stabileste raporturi noi,
care apar in forma de convingeri sau valori. In co-
municarea cu opera muzicald, ascultatorul cunoaste
aceste valori prin rationamentul afectiv (Ribot 1996:
89). La randul sau, Mihailova afirma ca socializarea
pozitiva a elevilor intr-o echipa de creatie este dina-
micd si multiaspectuald. Astfel, in cadrul unei echi-
pe de creatie, elevii isi pot realiza nu doar abilitatile
si aptitudinile dobandite deja in procesul de studii,
ci, comunicand cu colegii, pot sa se compare in mod
adecvat cu ceilalti si sa depuna efort pentru a-si op-
timiza nivelul profesional. Oportunitatea de a parti-
cipa ca si echipd de creatie in competitii suplimen-
tare si in viaa sociala constanta a regiunii permite,
de asemenea, imbunitétirea si dezvoltarea continui
a calitatilor personale, dezvoltarea unei atitudini co-
respunzitoare fatd de sine si ceilalti. De asemenea,
creativitatea colectivd contribuie la dezvoltarea gan-
dirii creative si analitice a elevilor, ceea ce are, ulte-
rior, si un efect benefic asupra socializérii pozitive in
activitatea profesionald (MuxaitoBa 2018: 78-81).
Muzica si, mai exact, interpretarea muzicald ca in-
strument de lucru si exprimare in clasd, reprezinta o
modalitate de invétare a valorizarii altor idei. Preda-
rea muzicii, cu acest tip de instrumente mentionate,
se transforma intr-un proces creativ care faciliteaza
integrarea prin maturizarea personalitatii, relatiilor
interpersonale, motivatiei, increderii si stimei de sine
(Fernandez 2007: 1-8).

Un rol deosebit in acest sens ii revine educati-
ei muzical-corale, tindnd cont de particularitatile
etnoculturale ale regiunii si ale institutiilor de in-
vatdmant individuale. Caracteristicile etnoculturale
ale educatiei muzicale corale reprezintd un proces
pedagogic holistic in sistemul de educatie muzicala,
care vizeazd formarea competentelor etnoculturale
si etnomuzicale la elevi, dezvoltarea simtului artis-
tic si a culturii etnice a personalitdtii, a atitudinilor
sociale pozitive, dezvoltarea interesului cognitiv si
creativ pentru cultura nationala muzicala. Conform
Curriculumului la educatia muzicald, aprobat in
2019, ,,prin muzica interpretatd, audiatd, creatd se va
modela comunicarea elevului cu lumea, autocunoas-
terea, integrarea in mediul social si formarea viziu-

u .

nii despre si pentru viatd’, iar educatia muzicala are

scopul de a forma valorile spirituale, cu extinderi in
tinuta etica individuald, morald, civica etc. Valorile
educatiei muzicale promovate prin curriculum reu-
nesc:

o trdirea muzicald - drept chintesenta a activitati-
lor muzicale;

o lectia de educatie muzicald ca formd de activi-
tate (creatie) muzical-pedagogica, conceputa in
baza principiilor dramaturgiei artistice;

o sistemul activitatilor muzical-didactice - ca
produs derivat din cele patru forme de activitate
muzicald: creatie — interpretare — audiere — re-
flectie;

« cultura muzicald - care inglobeaza rolul, func-
tiile si finalitatile culturii in general, in procesul
careia elevul, cunoscand / valorificand lumea, se
cunoaste / se construieste pe sine ca fiin{d spiri-
tuala;

o educatia muzicalad propriu-zisd - ca muzicaliza-
re a fiinfei umane prin cultivarea unor structuri
specifice: sentimentul muzical = sim{ deosebit al
muzicii, gandirea muzicald = judecata in sonori-
tati-trairi, constiinfa muzicald = capacitate de a
auzi artistic-sonor lumea, inteligenta muzicald =
grad superior al culturii muzicale;

o educatia prin muzica - care, odatd cu formarea
competentelor-cheie transversale / transdiscipli-
nare, urmareste devenirea spirituald a personali-
tatii (Curriculum 2019: 4).

In prezent, procesul de introducere a compo-
nentei etno-culturale necesare pentru asimilarea,
conservarea si dezvoltarea patrimoniului bulgar si
consolidarea comunicdrii interetnice are loc la ni-
velul educatiei scolare. Patrimoniul etno-cultural al
poporului include: cultura materiala, simboluri si
sarbatori, traditii si obiceiuri, teatru, arta, ritualuri si
ceremonii, limbd si folclor, culturd muzicald si core-
grafie. Educatia etno-culturala ca proces pedagogic
integral de transmitere a traditiilor, normelor sociale
si valorilor culturale ale poporului catre generatia ta-
ndra este parte integranta a procesului de formare a
personalitatii, influentdnd dezvoltarea sociald, mora-
14, mentala si fizica a acesteia. Cantecele traditionale
ale diferitelor popoare sunt incluse in toate progra-
mele muzicale scolare si universitare. Componenta
claselor scolare si a grupelor universitare din Repu-
blica Moldova este multinationala si include studenti
de diferite nationalitati: moldoveni, bulgari, rusi,
ucraineni, gagauzi s.a.

Un mediu multicultural este definit ca un set de
resurse materiale si relatii interumane care se stabi-
lesc intre reprezentanti ai diferitelor grupuri etnice
si care afecteazd dezvoltarea si formarea abilitatilor,
nevoilor, intereselor, constiintei personalitatii elevu-
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lui. Fiecare popor sau etnie detine realizari remarca-
bile in domeniul estetic: pictura, muzicd, arta mini-
aturala etc., acestea reprezinta identitatea culturala a
acelui popor intre alte culturi. Nu in ultimul rand,
educatia estetica face posibila comunicarea intre ci-
vilizatii, etnii, popoare, generatii diferite, asadar, in-
tegrarea culturala a individului in umanitate.

Pentru organizarea comunicdrii interculturale
in cadrul educatiei muzicale si estetice, drept condi-
tii pedagogice putem numi urmatoarele competente
specifice disciplinei ,Educatia muzicald™

o Receptarea muzicii in situatii de invatare si coti-
diene, expriméand atitudine pozitiva pentru cu-
noasterea de sine si a lumii prin arte;

o Interpretarea expresivd a muzicii in contexte
educationale si socioculturale, demonstrind
deschidere pentru valorizarea experientelor ar-
tistice;

o Aprecierea creatiilor muzicale in limbaj specific,
dand dovada de spirit critic si respect fata de va-
lorile nationale si cele ale altor culturi;

« Explorarea relatiilor dintre muzica si Eul perso-
nal, manifestand cultura muzicala ca parte com-
ponenta a culturii spirituale (Curriculum 2019: 5).
Activitatea muzicald std la baza culturii muzi-

cale umane, intrucét dezvoltd o predispozitie pentru
muzicd, sentimentul muzical, gustul, dragostea si in-
telegerea artei muzicale, precum si capacitatea de a
interpreta muzica. Insusirea valorilor muzical-este-
tice estetizeazd alte domenii ale vietii umane, ceea ce
ne permite sd consideram activitatea muzicala drept
o activitate muzical-estetica relevanta.

Cultura muzical-estetica este definita ca o cali-
tate integrativd a unei persoane, o manifestare a cul-
turii sale estetice la nivelul uneia dintre formele de
arte — muzica, reflectand capacitatea persoanei de a
percepe, evalua, transforma si crea muzicé folosind
criterii estetice caracteristice a societafii in acest sta-
diu al dezvoltarii sale socio-culturale. Drept scop al
educatiei muzical-estetice, cultura muzical-esteticd
a individului se realizeaza prin experienta emotio-
nald, evaluarea si intelegerea estetica, transformarea
creativd a muzicii pe baza constiintei estetice. Ca
rezultat al educatiei muzical-estetice, cultura muzi-
cal-estetica formati a individului asigurd estetizarea
tuturor activitatilor elevului, sporind astfel capacité-
tile sistemului educational in formarea traséturilor
de personalitate semnificative din punct de vedere
social. Cultura muzical-esteticd a unei personalitati
este prezentatd in unitatea componentelor cognitive,
motivationale, practice, normative, experientiale si
sociale.

Muzica este o formé emotional-sonora de trans-
mitere a experientei spirituale caracteristicd tuturor

popoarelor. Ea pastreazd si transmite sentimente si
concepte importante pentru fiecare natiune. Potrivit
afirmatiilor inaintate de Neiceva, folclorul bulgar a
preluat bogédtia componentelor multietnice ale na-
tiunilor si elementelor bizantin crestine, printr-un
set de actiuni spirituale si ludice, care demonstreaza
contactul cu straturile antice ale muzicii academic,
ceea ce le-a permis sa-si imbine coloritul sau natio-
nal caracteristic cu influentele striine. Aceasta com-
binatie reprezinta specificul muzicii bulgare, unic
pentru fiecare urmatoare etapa istorica de manifes-
tare. Melodiile corale bulgare se disting prin trasaturi
nationale specifice, caracteristice operelor folclorice:

« simtul sublim al genezei folclorice, tendinta de
a pastra specificul national modal, metroritmic,
factural, sintaxic, arhitectonic;

« utilizarea diafoniei ca forma specifica bulgara in
practica multivocala populara, care isi pastreaza
semnificatia chiar si in cazurile adresarii la hete-
rofonie si forme imitative polifonice;

» baza modala diatonica a multivocalitatii;

o+ periodicitatea la nivel sintaxic;

« predominarea genurilor de cantec si dans in ma-
suri asimetrice traditionale bulgare (HeitueBa
2016: 33-35).

Educatia muzicala si esteticd promoveazd in-
telegerea reciproca intre elevii de diferite nationa-
litati, dezvoltand interesul pentru cultura muzicala
a reprezentantilor altor grupuri etnice. Rezultatul
primordial al educatiei muzical-estetice este famili-
arizarea elevilor cu alte culturi, formarea legaturilor
amicale cu reprezentantii acestor culturi si o inalta
competentd interculturala.

Educatia muzical-esteticd contribuie la dezvol-
tarea identitatii culturale, la renasterea traditiilor
nationale si la imbunitatirea nivelului cultural al oa-
menilor. Astfel, prin asimilarea traditiilor muzicale
ale altor popoare, intelegerea propriei identitafi et-
noculturale are loc la un nou nivel.
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