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Rezumat

Simbolica constantei ontologice a spatiului in folclorul

lipovenilor din Republica Moldova, reflectata in

constiinta etnica a purtatorilor sai

Folclorul este reflectarea stereotipurilor in constiinta
populara, fapt confirmat de datele obtinute in cursul ana-
lizei efectuate de autor. Simbolismul spatiului si compo-
nentele sale (precum drumul, cAmpul, muntele, padurea,
satul, gradina, raul, marea etc.) a fost analizat pe baza unor
exemple din materialul colectat de autor in satele rusesti
din Republica Moldova cu asezare compacti a lipovenilor,
precum si din lucrérile prezentate in doua culegeri existen-
te. Lipovenii reprezintd o comunitate confesionald speciald
si sunt purtdtorii culturii traditionale rusesti, care atrage
atentia cercetitorilor intr-o masurd mai mica si este mai
putin studiatd. Constantele ontologice, dintre care una este
spatiul, indeplinesc cea mai importantd functie de orien-
tare pentru existenta umana. Dupd cum a ardtat analiza,
factorul determinant pentru intelegerea spatiului in folclor
este atitudinea unei persoane fatd de acesta: spatiul poate fi
explorat sau neexplorat, structurat si nestructurat, inchis si
nelimitat, potential periculos sau controlat de om. Spatiul
din textele folclorice nu pare abstract, este umplut cu sem-
nificatii importante pentru viata umand, a caror specificitate
este ardtata in aceasta publicatie. Simbolurile spatiului, asa
cum rezultd din rezultatele cercetdrii demonstrate in acest
articol, prevaleazi in mod semnificativ asupra simbolurilor
timpului in termeni cantitativi si in ceea ce priveste frec-
venta lor de reprezentare in textele cintecelor considerate.

Cuvinte-cheie: lipoveni, Republica Moldova, text fol-
cloric, constantd ontologica a spatiului, simbolism, consti-
inta etnicd.

Pesrome

CHMBO/INIKA OHTOTOTIY€CKOI KOHCTAHTBI IPOCTPAHCTBA

B ¢onbKiIope mmoBaH Pecry6nku Monposa,

OTpa)KeHHasA B STHUYECKOM CO3HAHIN €r0 HOCUTeIelt

DonmpK/IOp SBSETCS OTPAKEHNEM HAPOLHBIX CTe-
PEOTHUIIOB CO3HAHMS, YTO MOATBEPIKAAETCS JAHHBIMMU, I10-
JIy4eHHBIMI B XOfie TIPOBEEHHOr0 aBTOPOM aHajm3a. Ha
OCHOBe NPUMEPOB U3 Mareprana, COOPaHHOIO aBTOPOM
B Pycckmx cemax Pecry6mmkm MonmoBa ¢ KOMIAKTHBIM
IpPOXXVBaHVEM JIMIIOBAH, a TAKXKe IIPOMU3BENEHWIT, Ipef-
CTaB/IEHHBIX B JBYX CYIIeCTBYIOLINX COOpPHMKAX, ObU1a
IMpOaHAIN3MPOBAHa CMMBO/INKA IIPOCTPAHCTBA 1 €70 KOM-
HOHEHTOB (TaKMUX KaK JOPOra, IO, TOPbl, JIeC, CEI0, Caf,
peka, Mope 1 T. fi.). JIunoBaHe He TONMBKO IIPECTAB/IAIOT
€06011 0c06y10 KOH(ECCHOHATIbHYIO OOLIHOCTD, HO M B-
JITIOTCST HOCUTE/LSIMY TPAAMIIIOHHON PYCCKOI KY/IbTYPBI,
YTO B MEHBIIEN CTETIeHN TIPMB/IeKaeT BHIMAHNUe UCCIEN0-
BaTeJIell U SIB/IAETCS MeHee M3ydeHHbIM. OHTOJIOIMYecKue
KOHCTAHTBI, OfHOI1 13 KOTOPBIX SIB/ISETCSI MPOCTPAHCTBO,
BBIMIOJIHSIOT B)XKHENIIYIO [/ CYLeCTBOBAHMS YeTOBEKa
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opuenTtupyomyo ¢ynknuio. Kak mokasan aHamms, omnpe-
IeNAIUM B OCMBICIEHMM HPOCTPAHCTBAa B (DOJIBKIOpE
OKa3bIBaeTCs OTHOIIEHNeE K HeMy Ye/IoBeKa: IPOCTPAHCTBO
MO>KET OBITh OCBOEHHBIM U HEOCBOEHHBIM, CTPYKTYPUPO-
BaHHBIM I HECTPYKTYPUPOBAHHBIM, 3aMKHYTBIM 11 6e3rpa-
HUYHBIM, IOTEHLMAJbHO ONACHBIM M IOJKOHTPO/IBbHBIM
4enoBeKy. IIpocTpaHCTBO B (ONBKIOPHBIX TEKCTaX He
BBICTYIIA€T KaK aOCTPAKTHOE, OHO 3aIIOJIHEHO BaXXHBIMI
IJ151 )KVI3HU 4eoBeKa CMBICTIAMH, CTIelIyKa KOTOPBIX I0-
KasaHa B Hacrosueit myonukanuyu. CHUMBOJIBI IPOCTPAH-
CTBa, KaK CBUJETETIbCTBYIOT Pe3yIbTaThl MCCIeNOBaHNA,
NIPOIeMOHCTPUPOBAHHbIE B JJAHHOI CTaTbhe, 3HAYUTE/IbHO
Npeo6nafaloT Hajl CUMBOJIAMU BpeMEHM B KONMYECTBEH-
HOM OTHOLIEHNY U IO YaCTOTHOCTY UX IIPEACTaBIEHHOCTU
B PAaCCMOTPEHHBIX IIECEHHBIX TEKCTaX.

KmoueBble cnoBa: numnosaHe, Peciiy6mnka Mosnjosa,
(GOMBKIIOPHBIIT TEKCT, OHTONOTMYECKas KOHCTAHTa IIPO-
CTPAHCTBa, CUMBOJIMKA, STHUYECKOE CO3HAHMUE.

Summary
Symbolism of the ontological constant of space in the
Lipovan folklore of the Republic of Moldova, reflected
in the ethnic consciousness of its bearers

Folklore is the reflection of stereotypes in people’s
consciousness, which is confirmed by the data obtained
in the course of the analysis carried out by the author. The
symbolism of space and its components (such as road, field,
mountains, forest, village, garden, river, sea, etc.) have been
analyzed based on the material collected by the author in the
Russian villages of the Republic of Moldova with a compact
settlement of Lipovans, as well as from works presented in
two existing collections. The Lipovans are not only a spe-
cial confessional community, but also bearers of traditional
Russian culture, which attracts the attention of researchers
to a lesser extent and is less studied. The ontological con-
stants, one of which is space, perform the most important
orientation function for human existence. As the analysis
has shown, the determining factor in understanding space
in folklore is the attitude of a person to it: space can be
mastered and undeveloped, structured and unstructured,
closed and boundless, potentially dangerous or controlled
by humans. The space in folklore texts does not appear as
abstract, it is filled with meanings important for human life,
whose specificity is shown in this publication. The symbols
of space, as evidenced by the results of the research demon-
strated in this article, significantly prevail over the symbols
of time in quantitative terms and in terms of their frequen-
cy of representation in the considered song lyrics.

Key words: Lipovans, Republic of Moldova, folklore
text, ontological constant of space, symbolism, ethnic con-
sciousness.
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Scopul unor constante ontologice precum spatiul
si timpul este de a structura lumea, de a o conceptuali-
za. Dacé vorbim despre spatiu, este accentuata impor-
tanta ludrii in considerare a modurilor de impartire a
lumii pe verticala (vezi, de exemplu: Nikitina 1993).

Perceptia umand a lumii depinde atat de condi-
tiile reale de viatd, cat si de ideile de ordin mitologic.
Acelasi lucru este valabil si pentru perceptia spatiului.

Asadar, remarcand diferentele cardinale dintre
spatiul artistic si geometric (asa-numitul newtonian),
unul dintre culturologii si semioticienii de frunte,
Yu. M. Lotman, subliniaza: ,Spatiul nu este format
dintr-o simpla dispunere de numere si corpuri, <...>
conceptul de spatiu nu este doar geometric” (Lotman
1988: 274). El explicd acest lucru astfel: ,,Spatiul artis-
tic este un model al lumii autorului dat, exprimat in
limbajul reprezentarilor sale spatiale” (Ibid: 252-253).
In opinia noastri, ceea ce s-a spus poate fi atribuit pe
deplin operelor de folclor.

Astfel, din rationamentul de mai sus al omului
de stiintd tragem concluzia cd spatiul in folclor (si in
limbaj) este perceput prin prezenta obiectelor din el
(in acest caz, in sensul larg al cuvantului, nu numai al
celor create de om) si caracteristicile indicatorilor de
distanta.

Cunoscutul cercetitor V. N. Toporov, unul din-
tre fondatorii scolii semiotice Moscova-Tartu, bazan-
du-se pe rezultatele multor ani de cercetare, sustine ca
ideea de spatiu in modelul arhaic al lumii se reduce
la ,,colectarea’, ,,acomodarea’, ,,explorarea” (aici sunt
radécinile impartirii spatiului in al sdu, cunoscut si a
altcuiva, altcineva, aflat dincolo de cele explorate -
T. Z.): ,,0dats, la inceputul creatiei, spatiul a fost sters,
imprastiat peste tot (nivelul Creatorului in forma sa
purd). Dar prin lumea lucrurilor si prin om (nivelul
urmadtor al creatorului (asa este la autor, cu literd mica,
deoarece aici deja se considera un alt creator al lumii
materiale, omul - T. Z.) alucrurilor) spatiul este asam-
blat ca o structura ierarhica a sensurilor subordonate
lui” (Toporov 1983: 242).

Continuand gandirea lui V. N. Toporov, E. S. Yakov-
leva, care se ocupa de problemele legate de reflectarea
spatiului si a timpului in imaginea lingvistica rusd a lu-
mii, noteaza: ,,Terminologia spatiului in sine este um-
pluta de continut special: indicele «departarii» poate
corela cu cel extern, altul ( in limitd - altul i strdin), iar
indicele apropierii — cu interiorul, cu propria persoana’
(Yakovleva 1993: 49).

Rezuménd baza filozoficd a relatiei cu spatiul, au-
torul continua sd gandeascd in aceeasi ordine de idei:
»Daca spatiul newtonian este o anumitd obiectivare a
ideii de spatiu, o abstractizare fundamentald a facto-
rului de perceptie umana a spatiului, atunci spatiul lui
Leibniz este «animat» de prezenta umana, acesta este
interpretat, «citit» de om. Spatiul newtonian aparti-

ne fizicii si geometriei, in timp ce spatiul lui Leibniz
apartine, mai degraba, campului ideilor umane despre
lume, altfel zis, «filozofiei naive» a lumii” (Ibidem).
»Postulatele” acestei filozofii, potrivit lui E. S. Yakovle-
va, stau la baza imaginii lumii. De acord cu ea, adau-
gam ca aceasta, in opinia noastrd, care este sustinutd
de analiza, priveste atat imaginea lingvistica, cat si cea
folcloricd a lumii.

Diverse nuante ale acestor ganduri sunt confir-
mate de cercetdrile noastre in sfera conceptiilor fol-
clorului cantat rus din Republica Moldova. Folclorul
este o reflectare deplina a stereotipurilor in constiinta
populara, fapt confirmat de datele obtinute in timpul
analizei. Pe baza exemplelor din materialul colectat
de autor in satele rusesti din Republica Moldova cu
resedinta compacta a credinciosilor de rit vechi rusi,
precum si a lucrarilor prezentate in colectii (existd
doar doud - R. A. Bogomolinaya si N. M. Savelyeva),
simbolismul spatiului si componentele sale (drumul,
campul, marginea satului, pddurea, livada, raul, marea
etc.). De exemplu, padurea este legata de cel de-al doi-
lea membru al opozitiei, al sau sau strain. Comparativ
cu livada, acesta este un spatiu strdin, din exterior, izo-
lat prin hotar de al sau, pe de o parte, iar pe de alta par-
te, el insdsi actioneazd uneori ca un spatiu intermediar,
de tranzitie, serveste ca o granita intre propria parte si
cea a altuia, un intermediar intre erou / eroina si for-
ta nociva din exterior. Constantele ontologice, dintre
care una este spatiul, indeplinesc cea mai importanta
functie de orientare pentru existenta umand. Dupa
cum a ardtat analiza, factorul determinant in intelege-
rea spatiului din folclor este atitudinea unei persoane
fata de acesta: spatiul poate fi explorat si neexplorat,
structurat si nestructurat, inchis si nelimitat, potenti-
al periculos si controlat de om. Spatiul in textele fol-
clorice nu apare ca abstract, este plin de semnificatii
importante pentru viata umand. Analiza textelor arata
ca simbolurile poetice in sensul lor clar personalizat
sunt utilizate mai ales in versurile ritualice (de nunta).
In ceea ce priveste cantecele versurilor non-ritualice,
in ele simbolurile poetice denota cel mai adesea nu o
imagine specifica (desi, desigur, aceasta este adesea
intalnita), dar sunt exponenti a unei anumite stéiri de
spirit, creeaza o anumitd aroma emotionala (vezi des-
pre aceasta: Lazutin 1981).

I. N. Zinovyeva afirma: ,,Se stie cd o persoand,
care trdieste intr-un oarecare spatiu cultural, traieste
intr-o lume cu simboluri si semnificatii. O astfel de
semiotizare a lumii inconjuratoare se datoreaza fap-
tului cd activitatea atat a unui individ, cat si a intregii
comunitati etnoculturale este asociata cu acumularea
si ordonarea cunostintelor obtinute ca urmare a con-
templatiei, a cunoasterii realitatii. Intrebarea cu privi-
re la modul in care sunt inregistrate, citite, informa-
tiile specifice nationalitétii este deosebit de relevanta
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in stadiul actual al dezvoltérii lingvistice” (Zinovieva
2008: 134).

Sa ne uitdm la cateva exemple specifice. Trebuie
amintit cd simbolurile observate intr-o anumita me-
lodie trebuie luate in considerare in totalitatea lor, nu-
mai atunci semnificatia generald a mesajelor codate va
fi clara.

Dacéd pornim de la gandul lui N. P. Kolpakova
despre doud cicluri principale ale emotiilor umane,
care constituie continutul principal al cantecelor li-
rice populare (,bucurie si intristare cu numeroasele
lor subdiviziuni tematice”), in conformitate cu care
tot simbolismul cantecelor populare ruse este impartit
in categoriile ,,simbolism al bucuriei si simbolism al
durerii” (a se vedea: Kolpakova 1962: 207), atunci se
poate afirma cd acest lucru poate fi urmarit in simbo-
lurile asociate spatiului. De exemplu, primele includ
un sat, o livada verde, o pajiste verde, al doilea - munti
abrupti, un camp deschis. Muntii abrupti sunt un sim-
bol al obstacolelor, barierelor care dau nastere in mod
natural dificultatilor. Sa oferim un exemplu destul de
detaliat pentru a arata cum simbolul considerat se in-
cadreaza in ansamblul general al simbolurilor (pentru
a facilita perceptia sensului textelor, consideram a le
reda, in majoritate, fara repetari tipice artei populare
vechi):

Bon Tam, Ha 20pe kpymoii,

Ha rope xpyroit

Cupena napa ronyokKos.

Cupenu oHu, moboBamucs,

CBonmn KPBIIbIIIKAMUI O6HI/IMaHI/ICH.

OTKOIb B351/ICS CTpeTIel}-MOTIOfeL],

OH romy6Ky paHmi, rony6xa you.

OH B35/ IO IO, IIOHEC KO BOPY.

<...>

Tormy6Oka He ecT, rony6ka He IbeT,

Ha xkpymyo 20py Bce nakaTh uper.

- FOHyGKa MO, YTO ThI HeHOKOpTH/IBa?

- Kax xe MHe IOKOP/TUBOII OBITH?

Bruta mue I1apa, ocTajiacb OfHa.

— EcTb y MeHs ceMbcOT rony6eri,

Crerait, BbIOMpait, KOTOPBII OyfeT TBOIL.

- Cnerana s, BpiOupana 1,

Ho He BbIOpasna, KOTOPOTO yTepsa.
(Bogomolinaya 1968: 32)

Aceasta melodie prezinta un simbolism complex,
cu mai multe straturi, a carui decodare indica obsta-
colele exterioare aparute pe calea iubitorilor, care nu
pot fi depdsite. Simbolul satului este, de obicei, desem-
nat ca spatiul ,,sdu’, nativ, sigur, care este infricosator
de pierdut:

Kak BOCKyKHYy/Ia KyKylIedka 3a cesioM (3 pasa),

Kaxk BOCHHaKHyTIa oa TaTbHHyH.IKa 3a CTOJIOM:

— Kak HeMmimocTuBbIN Cyﬂapb 6aTI()H.IKa Ha MEHA,

OtpaeT OH MeHs, MOJIOfIEIIEHDKY, OT Ce0sl.

(Savelyeva 1998: 17)

Cu toate acestea, in anumite contexte, aceste sim-
boluri pot avea si conotatii negative, a se vedea:

B cene >xunu iBa 6pata ¢ pOAMMbIM OTLIOM,

YBakajia uX BCS OepesyuiKa.

W xXo341icTBa y HUX IIOTTHBII IBOP.

PeBO)'IK)L[I/IH MUTOM ITpOMYajIacCh.

O6nerana kpas, 6enblii CBeT,

W cianuiau fotia OepesyuKy.

<>

(Bogomolinaya 1968: 134-135)

Otpan MeHs 6aTIONIKa Ha YY)XXYI0 OepesHio,

Yy’xyto 0epeéH10, HECOIO3HYIO CEMBIO,

Iie 6p10TCS, AEPYTCA, TOMOPAMM CEKYTCS

W HO>XaMu pexxyTcs.

A s, Morofiast, TIeTh IIECHM JTI06MIa

"n CIylIaTb BbIXOANIIA.

<...>

(Bogomolinaya 1968: 113)

Si daca satul poate fi atit spatiul propriu, cat si al
altcuiva (vezi exemplele de mai sus), orasul se prezinta
clar ca un teritoriu strain in spiritul si moravurile sale
care, prin definitie, nu poate aduce nimic bun. Chiar
dacd orasul este numit ,dragut”, acesta aduce doar
despartire si sentimente negative asociate acesteia:

OreTaer Mot coxonux

OT MOMX SACHBIX OYell.

OrbeskaeT Apyr MoOesHbIT BO CTaBHbIE 20p00d,

OTbe3xaeT B CIaBHBI 20p00 IleTep6ypr,

Bo cresax gpyskka, oif, fja mpocuia:

— Oi1, X04b HEMHOXXKO [Ia CIIOKMBEM,

<...>

— Henb3s, Henb3s, HEBO3MOXXHO,

Jla Henb34, TaCTyLIKa MOS.

(Bogomolinaya 1968: 39)

Xom/ma—rymma KpacCHa ieBOYKa I10 Caf04KY,

OX, HaKO/10/1a HO’KEHbKY Ha II€HEYKY.

Bonut, 6011T HOXXEHbKa, a He 60/IbHO,

JIro61/1 MeHs: MUIEHbKIIA, [Ja HEO/TO.

Yexan MOt MUIEHbKIII B 20p000K,

A 51 3a HUM, [IeBUI[a, BO C/IENOK,

(Bogomolinaya 1968: 31)

Simboluri ale unei dragoste nefericite, separarea
de iubit pot fi astfel de componente ale spatiului, pre-
cum un cdmp deschis, o mare albastra, care se inten-
sificd mai ales daca vanturi violente sufld pe cdmp sau
un vant rau la mare (vezi: Lazutin 1981):

<...>

He 3aements My fa Apy>KoUeK, 3aiiiy XOTb TI0f;, OKOIIIKO,

Tb1 BO3bMMI TOCKY oa KPY‘II/IHYLHKY KomagAaM ga Ha Fp]/[By,

Tol pacceti TOCKY fja KPYYMHYILIKY I10 BCEMY HUCMOMY NOTIIO,

3aKaxy TOJ TOCKe [ia KPYYMHYIIKe, YTOO OHa He 8CX00Unda.

(Bogomolinaya 1968: 35)

Trebuie mentionat cd marea in cintecele popu-
lare este intotdeauna albastra (epitet constant), foarte
rar albastru deschis (nu exista o combinatie de mare
azurie, doar cerul poate fi azuriu).

Brnons o mopro, mopro curemy,

Yro no cuHemy, o Vpnanckomy (varianta:

XBansiackomy? - T. Z.).

IInbiBeT cTago nebenmHoeE.

W cTpenbupl,

Iopctpemu 6eny yTuly.

(Bogomolinaya 1968: 87)

In cantecele populare, raul, paraul este un simbol

al strainului sau, mai degraba, al hotarului, dincolo de
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care se afla tot ce e strain — spatiul si continutul ce il
umple.

in legatura cu cele spuse, ne este greu sd fim de
acord cu cercetatoarea M. A. Serdyuk, care afirma: Lin
textele cantecului popular, lexemele «réu», «parau»,
pe de o parte, realizeaza semnificatia lor lingvistica
generald «rezervor de un anumit tip» si sunt folosite
pentru a introduce caracteristici locale elemente, de

exemplu:
Tol pyueit, THI MOJI pyueit!
Japo pyueii!
Ben cepebpsiHbiii!
Kax 1o ToM 1111 110 pyubio
Cpesxanucs rocTu
K Cepreto Ha cBannOy.

Pe de altd parte, lexemele «rau», «parau» din versu-
rile populare realizeaza semnificatia traditionald «stra-
in». In fragmentul de mai sus al cantecului de nunta,
aceasta este granita dintre lumile «al meu» §i «strain»
(familia miresei - familia mirelui)” (Serdyuk 2009: 186).
In opinia noastra, este destul de evident ci in primul caz
avem de-a face cu sensul simbolic al cuvantului pardu.

Tata cateva exemple pentru a sprijini cele spuse:

Oi1, TaM KOJIO peueHvKU, KOTIO caby,

Kinuer mapeHb JieBYLIKY K cebe B Orpazy.
(Bogomolinaya 1968: 41)

La inceput poate parea ca este vorba de o schita
completa, concreta din viata, dar aici avem din nou
de-a face cu simboluri, cu text codat, a cirui semni-
ficatie se manifesta cu toata claritatea: vorbim despre
trecerea de la un statut social la altul, iar rul apare ca
o frontiera simbolica.

Un alt exemplu si o semnificatie alegorica la fel de
transparentd (care este sustinuta si de mentionarea ca-
doului preferat al indragostitului — batista, un atribut

utilizat pe scard largd in ritualurile de nunta):
Koo peuywixu st xopnna,
Koo 6s1cTpoit rymsna,
Kak ygapuio BOTHOIO
Bo Bce KpyTble Gepexk,
9X 11 OT KPyTOro bepexxouxa
Ha moe 6eno nuio.
Bor st TeM niamoukom Brepnacs,
YT0 MHe MIIIBIIT OJTAPIIL.

(Bogomolinaya 1968: 41)

A. A. Potebnya scrie: ,,Cursul apei in limbaj se
uneste cu conceptul de viteza, asa cum se poate obser-
va chiar din cuvantul meus (a curge), care contine in
Ceh. Pol. cuvinte cu sens de fuga rapid#’ <...>. In sens
simbolic, <...> a impiedica apa, adica a o priva de cur-
gerea sa liberd, inseamnad a mdrita cu fortd. Acesta este
motivul pentru care fata, maritatd cu cineva ce nu-i
este drag, opune lipsirea ei de libertate cursului liber
al apei” (Potebnya 1914: 58).

Foarte des in cantece se intilneste (la toti slavii)
Dunairea - simbolul unui rau mitologic, al intinsului
apei, oricarei ape, a raului, lacului etc. (Dunére-rau si
uneori — Dundre-mare):

Pano na pano Ham Momoguuk 51 xouy, X014y XOJIOIHOU

BCTAJI, BOJIBI,

[ToBen xoHs na Bo Jynaii XononHoii Boasl co Adynaii-

TIOUTH, DeKu.

C xoHEM peuH Ja S1 crakan Opaita, 3a BOgO#

pasroBapuBaru: nomuia.

— Of#4, ThI HE TIEH, KOHb, CO 3a Bomoii momuia, BoLy

/ynaii Bogapl, yeprana.

Ofi, ThI Hamelcs ¢ OBICTPOIt Bony uepnana, yac

PEYyLIKH. <...> TIIpoMeIInia,

(Bogomolinaya 1968: 30, Ne 19)  Ha ropy muia, Tsbkeno
Hecla. <.>

(Bogomolinaya 1968: 129)

Pentru a intelege sensul simbolismului acestor
cantece, vom cita si observatiile lui A. A. Potebnya
in legéturd cu aceste simboluri: ,,A bea apa inseamna
a dori, a tinde <...>. Putem oferi mai multe exemple
pentru a bea in sensul iubirii. Apa este o fata, o feme-
ie” (Potebnya 1914: 30). Va reamintim cd §i un munte
abrupt este un simbol al obstacolelor.

Dacié ne referim la simbolul apei (si anume cea
curgdtoare: ,,rauletul repede”), intélnit extrem de des
in cantecele de dragoste (conexiunea dintre apa si rau
este evidentd), atunci autorul sus-mentionat prezinta
o versiune interesantd, care ni s-a parut foarte convin-
gatoare. Trebuie spus cd lucrarile acestui cercetator se
disting in general prin profunzimea si argumentarea
rationamentelor. Concluziile sale sunt rezultatul unei
analize a multor texte folclorice, precum si a mai mul-
tor ritualuri si ceremonii nu numai in rdndul slavilor
estici, ci si a celor de sud si, in parte, de vest. In timpul
vietii sale si scrierii lucrarilor stiintifice, in a doua ju-
matate a secolului al XIX-lea, obiceiul descris se pas-
trase printre slavii de sud: de Sfantul Gheorghe, ,,cand
in Serbia slavii se imbaiaza in acelasi scop ca in alte
locuri de Yanka Kupala, la Boka Kotorska trei fecioa-
re merg la apa. Una dintre ele poarta in mana mei,
cealaltd, in sanul ei, o ramurd de carpen («rpaboBy
rpaHuniy»). Una dintre ele o intreaba pe cea de-a tre-
ia: «Kyna npemr?» (Unde mergi?), iar aceea raspunde:
«Vimem Ha BORY, Ja BOfie U MeHe, 1 Tebe, U Ty, LITO
riefia po Tebe» (Hai sd mergem la apd, ca ea o sd ne
ducai si pe mine, si pe tine si pe cea care te priveste).
Apoi, fata care a raspuns o intreaba pe cea ce poartd
meiul si primeste raspunsul: «mpoco, ga mpoce» (mei
pentru a cere) si asa mai departe, la fel si fata cu ra-
mura de carpen: «rpa6, ga rpabe» (carpen pentru a
apuca) etc. Acest, probabil mai tarziu, joc de cuvinte
a pastrat sensul mersului la apa, care putea fi cindva
un rit religios si, in mod evident, avea scopul de a cere
miri” (Potebnya 1914: 55). Astfel, vedem cd apa era
destinatd sa conduci soarta fetei la casitorie, meiul
corespunde cuvantului a cere (0a npoce inseamna ,,ca
el (flacdul) sa ceard”, probabil - sé ceara parintilor sa-i
dea fata in casdtorie sau sd-i ceara fetei sd se cdsato-
reascd cu el, ma rpabe inseamna ,,sa apuce (el) etc.)”.
A. Potebnya insusi banuieste un joc de cuvinte. Cum
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ni se pare, aici, mai degraba, putem vorbi despre eco-
uri ale unui rit cu adevarat foarte vechi, cu elemente
ale utilizarii magiei cuvintelor, cum ar fi, de exemplu,
in descéntece.

Sa revenim la simbolul Dunirii in cintecele de
folclor pe care le-am analizat.

Piesa ,Jonmua, momuuymka” (Vale, valisoard)
(vezi mai jos analiza simbolismului acesteia) a fost
inregistratd de noi in satul Pocrovca (2011) si este
prezentd si in colectia lui R. A. Bogomolnaya. Aceste
variante sunt foarte diferite, in special in prima parte:

Jonuna mupoxas,
JonuHa, nonuHyIIKa.

w1 oit, R0, TFOOOBB.

Tyman paccrunaercs,
ConHIie ToALIMAETCS.

JIe1 Oft, J1r07TM, JTIOOOBE.

[otiny s xo Aynaro,
Csiny s, nogymaro,
b1 oif, Jronu, To00Bb.
Csiny s, nogymato,
Koro ¢ Tpéx moburs Oymay
eI oif, Jr0nn, TF000BB.
[Mosnro6mto st Masoro —
Mauslit He pOBHSI MEHE.

JIb1 Of, JrONN, JTFOOOBB.
TonroGumro 51 cTaporo —
Craporo He X04eTCs.

eI oif, Jr07M, TF0OO0BB.
[Mosnro6mto comnnara s —
Conpar Ha BOiHY MOWIET.

[l o1, R0, TOOOBB.

Conpmar MeJKH IMyiu ObET,

JKena KpyIHBI CIE3bI JIBET.
eI oif, Jr07A, TF000BB.

Conpar HaBOKOETCS —

JKena naroproercs.

Jonuna, nonunyIka,
JIOJIMHA [IHPOKas,

Jla BOT J110-7111 JTI000BE.
Uro 1o Toi# JoIMHYIIKE
TyMaH PacCTUIIAETCS,
Tyman paccrunaercst —
COJIHIIE TOJHUMAETCSI.
Ioliny s ko dynaro, cany
Jla TIoJ{yMato,

Koro ¢ Tpoux moduts
Oymy.

ITomroGuina Ol 51 cTaporo —
CTaporo He X04eTcs,
IMomo0uia 651 1 MOJIOOTO
— MaJIBIil HE POBHS MHE.
Tomro6mto comparmnka —
COJIAAT HA BOMHY UJET,
JKeny 3a coboii 6eper.
Conat MeIKH Mysi ObeT
— JKeHa KPYIHBI CIIE3BI
JIBET.

ConpmaT HaBOIOETCA — )KeHa
Haroproercsl.

(O varianta ce difera mult,
mai ales 1n partea I, vezi:
Bogomolinaya 1968: 32)

JIb1 Oft, Jr0NH, JTFOOOBB.
(Belicenkova I. M., a.n. 1978,
satul Pocrovca, 2011)

Mentiunile frecvente ale acestui simbol in folclo-
rul cintat au fost observate de oamenii de stiintd incd
in secolul al XIX-lea. Existd un anumit mister in utili-
zarea sa — se regdseste la toti slavii, inclusiv cei ale ca-
ror locuri de asezare sunt situate geografic la o distan-
td considerabila de Dundre. Explicatia acestui mister
nu face parte din sarcina noastrd imediatd, dar are o
relatie indirecta cu aceasta. Prin urmare, vom aborda
aceastd problema.

Fard a ne aprofunda in istoria studierii acestei
probleme (de aproximativ doua secole, oamenii de
stiintd dezbat ipoteza daci folclorul vorbeste despre
adeviratul fluviu al Dundrii sau este o metafora), sa
ne definim pozitia. Ni se pare ca in textele folclorice
ale slavilor din est si vest nu este vorba de adeviratul
fluviu al Dunarii. Ne-au sugerat-o informatiile gési-
te in ,,Dictionarul etimologic al limbii ruse” de Max
Vasmer: ,Mai multe rauri si-au primit numele de la
Dunare: Dunaetz in (fostele) gubernii Kursk, Smo-
lensk, Ryazan, Kostroma, Mogilev, Vyatka, Tomsk,

Dunavetzi ucrainean in (fosta) gubernie Cernigov,
Dunavetz in belarusd in (fosta) gubernie Vitebsk
<..> si Oynaii in rusa «parau» (dialect olonetz), du-
naj dialectal in poloneza «rdu adanc cu maluri inalte,
Dunawiec in poloneza veche, Dunajec modern (in
Polonia)” (Vasmer 1996: 553). Apropo, raul Tory6oii
Hynait (Dundrea Albastrd) (celalalt nume al sdu este
ITecyansrit Jlor) curge in Regiunea Voronezh a Fede-
ratiei Ruse. Aparent, totul se explicd prin rddacinile
HyH-/[loH-, ce inseamna ,,apd”

In mentalitatea etnofolclorici a slavilor, Dunirea,
ca orice rau fara nume, in general, denotd granita din-
tre diferite lumi - fie ca este hotarul dintre lumea celor
vii si a celor morti, sau trecerea de la un statut social
la altul (de exemplu, in cintecele ritualului de nunts,
exista intotdeauna simbolul raului pentru a sublinia
tranzitia fetei la statutul femeii cdsatorite). Cercetito-
rii apeleaza adesea la studiul particularitatilor functi-
ondrii acestei imagini in arta populara poeticd orala,
prezentand propriile interpretari ale acestui simbol.
Cercetatoarea ucraineana V. V. Zavadskaya-Ponoma-
renko noteaza: ,Imaginea Dunadrii apartine mitologe-
melor slave comune. Acest fluviu méiret este mentio-
nat in folclorul rusesc, ucrainean, polonez, ceh, ma-
ghiar, slovac si bulgar. Interesant este faptul ca adeva-
ratul hidronim a primit la toate aceste popoare sensul
unui nume mitologic (subliniat de noi - T. Z.). Acest
lucru se datoreaza reprezentdrilor oamenilor despre
orice rau, care in modelul mitologic general este o li-
mita a spatiului” (Zavadskaya-Ponomarenko). Rada-
cinile unor astfel de idei, se pare, pleaca de la viziunea
reald a unui rau, in special a unui mare, ca obstacol,
limita fizica.

In exemplele de mai sus despre Dunire, intr-un
fel sau altul, se intrevede semantica acestui simbol,
care, dupé cum se stie, nu este izolat, ci se intretese in
simbolismul general al cantecului.

Astfel, in cantecul ,,[JonnHa, [oNMMHYIIKA, JOMMHA
mupokas...” (Vale, vélisoard, vale larga...) observam
un intreg lant de simboluri interconectate: vale, ceatd,
soare, se ridicd (miscare in sus), Dundre etc. In versu-
rile cantecului, o fatd sta pe malul rdului, ce curge prin
vale, peste care soarele rdsare din ceata, iar ea se gan-
deste la viitoarea casdtorie. Atata timp cat nu analizam
simbolurile prezentate in cintec, nu doar detaliile pri-
mului plan al continutului nu ne vor fi complet clare,
ci chiar si fundalul emotional general al melodiei.

Vom incerca sa luam in considerare ipostazele di-
feritelor simboluri in acest caz, bazandu-ne, de exem-
plu, pe rezultatele studierii simbolismului cantecului
prezentat intr-una din lucrarile lui A. A. Potebnya,
care au fost obtinute incd din sec. al XIX-lea, ca ur-
mare a unor materiale folclorice extinse. In special, el
realizeazd paralele intre astri, corpuri ceresti, lumina
pe care o emit si epitetele fetelor: ,A doua etapa in
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dezvoltarea conceptului de lumina este trecerea de la
frumusete la iubire: luminos, limpede, rosu, precum
epitetele astrilor corespund epitetelor fetelor: dulce,
afectuos, uneori absent, dar subanteles: <...> sclipirea
unei stele, lumina raséritului de soare” Si in continu-
are: ,Soare - fati. <...> Un om trist — un astru acope-
rit de ceatd” (Potebnya 1914: 40), ,camp - libertate”
(Ibid: 122). Campia, valea sunt considerate de cerce-
tator, pe baza analizei multor opere de artda populara
orald, ca libertate de actiune, distractie. Dunarea este
hotar. Dacd am aduna toate aceste simboluri in con-
textul dat, s-ar putea decoda sensul acestei melodii
dupd cum urmeaza: o fatd (deocamdatd, o creatura
relativ liberd), reflectd asupra viitorului ei, care este
asociat cu casatoria. Pentru o fata care se confruntd
cu o alegere, acest viitor pare extrem de incert (mai
ales cd nu este nimeni din care sa aleagd, dupa cum
va reiesi din continutul cantecului) si, prin urmare,
apare intr-o lumina trista (ceatd). Speranta pentru o
dezvoltare fericitd a evenimentelor o denoté faptul cd
prin aceasta ceatd a nesigurantei si tristetii, lumina
rasaritului de soare (,,connie nogunmaercsa’ (soare-
le rdsare) - miscare ascendentd, purtand o incdrcare
pozitiva), strabate, disperseazi ceata. Insa principalul,
simbolul cheie este, dupa parerea noastra, Dunirea.
Fata sta pe malul raului, care, in acest caz, marcheaza
granita dintre viata unei fete libere si casatorie, intre
prezent si viitor.

O perceptie similara a unei bariere de apd a fost
proiectatd de purtdtorii traditiei folclorice in diferite
planuri ale existentei. Asadar, in ritualurile si folclo-
rul popular, depdsirea raului ar putea simboliza: ,,do-
bandirea unui alt statut social, de exemplu, casétoria
(la nivelul familiei), contactul cu dusmanii, o stare de
razboi sau pace (la nivelul dezvoltarii socio-istorice a
oamenilor), trecerea de la viata pamanteasca la Neant
(la nivel cosmogonic)” (Zavadskaya-Ponomarenko).

Exemplele sunt numeroase, vom prezenta cateva
dintre ele, dupa cum ni se pare, cele mai concludente:

Bexur peuenvka, 6exut

ObICTpast
CkoOuy-nepeckouy.

WNimm neBku ¢ paboTHL,
U ¢ pabotsl, Kyma, u ¢ paboThI.
Wiy, npuBIOTENNCh,

Ortnaii, MaMeHbKa, otnail, IlpuBnorenucs, KyMa,
ponHas, MIPUBIIOTEIUCH.

3a Koro s cxouy. Her (onu (ele) — T. Z.) xynarscst
<...> 3ax0TeNu,

(Materiale de teren ale 3axoremu, Kyma, 3aXOTEH.
autorului,  Belicenkova Py0arioHku mockuaanm,

I. M., a. n. 1978, satul
Pocrovca, 2011)

ITockunanu, kyma, mocKugany,
B Aynaii-peuxy nonpeiranm,
<...>

(Bogomolinaya 1968: 101-102)
Ox, 51 MOTIOfia, Ka/lIMHY JIOMasa s,

Kanuny, kanuHy, KaauHy I0Mara .

Ox, s MO/IOfIa, C Ka/IVHBI YIIaya A.

C Ka/IMHBI, C Ka/IMHBI, C KaJIVHBI yIIaja .
B peuxy 1, 6 peuxy 1, 6 peuxy s ynana 1.
Ax, s MonIopia, 106Ky 3aMOYNIa 5.

AX, 51 MOTIO1a, pbIObI HATIOBUIIA 5.
PIOBI 51, pbIOBI 51, pbIOBI HATIOBMIIA A1....
(Bogomolinaya 1968: 122)

in fragmentele de mai sus, vorbim despre trecerea
de la o categorie sociala la alta — despre schimbarea
statutului fetelor necéasatorite, despre intrarea lor in
cercul femeilor casétorite. Acest lucru este demonstrat
de astfel de elemente cum ar fi sériturile peste rau, care
actioneaza ca o granitd la trecerea indicatd, sariturile,
aruncarea in apele sale etc., ruperea calinului, pescu-
itul. Astfel, in aceste rdnduri se codificd o semnifica-
tie profunda simbolica, sunt prezentate momente ale
existentei si implinirii destinului lor uman care sunt
importante pentru purtatorii de folclor si nu doar
»schite de gen” ale vietii reale, asa cum ar putea parea
dintr-o privire superficiald (vezi mai sus despre pri-
mul nivel de intelegere), cand se evidentiaza primul
strat semantic al lucrarii.

[ata versurile cantecului, in care riul, in acest caz
Donul, actioneazd ca un alt hotar - intre lumea mor-
tilor si lumea celor vii, indicAnd si momentul trece-
rii de la o calitate la alta. Acest lucru este demonstrat
de intreaga totalitate a imaginilor prezentate in acest
text, inclusiv o imagine atat de vie ca ,masa de stejar”
(dupa cum se stie, dupa traditie, defunctul este asezat

pe masa / bancd):
C-110z KaMy1IKa 6vicmpa perenvka OSKUTD,
Ilo peyenbke mBa COKO/MMKA IIBIBYTh,
ITox 6epexxKoM fiBe TOTIOBYLIKI TeXKAaTb,
Ha 6epexke fiBe IeBYOHOUKHU CUAATH.
Tam crosin u cTon fy60Boit,
Ilepen HUM CTOST ¥ KOHb BOPOHOJL.
- Te1 BcTaBaii, BcTaBall, XO3sMH MOJIOIOI,
Bce nmoexanu Ha /Jon BoeBaTb,
To/IbKO MbI OCTa/IICh TOpE FOPeBaTh.
(Bogomolinaya 1968: 104-105)

Nu putem omite un alt punct interesant in acest
context. Masa se prezintd, la fel, ca simbol al unei
frontiere, al unei linii; in aceastd ipostaza, el ,,apare, in
special, in ceremonia nuntii, cand este asezata in fata
mirelui ca o barierd” (Zubets 2008: 365). Astfel, aici se
observd cele mai fine nuante de simbolism. Pe langa
rau ca simbol al hotarului, si masa reprezinta un sim-
bol al frontierei intr-un context in care motivele nuntii
si ale mortii sunt impletite (retineti ca si nunta in sine
(momentul tranzitiei) a fost asociatd cu moartea unei
ipostaze si nasterea alteia). Tragedia situatiei din acest
cantec, foarte amplu prin continutul sdu figurat, asa
cum se dovedeste dupé decodarea semnificatiilor sim-
bolice, este cd acestor ,,cokonmukam™ (pui de soim), ale
caror ,,TOJIOBYIIKM Of OepeXKOM JIeXaTh  (cdpsoare
zac pe mal), nu le este sortit sa fie vreodata miri.

in plus, in cantecul de mai sus, este vizibila o altd
fateta a imaginii rdului. $i V. V. Zavadskaya-Ponoma-
renko vorbeste despre aceasta fateta, care a acordat o
atentie deosebitd acestei imagini in studiul ei despre
folclorul ucrainean. In legituri cu una dintre melodi-
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ile populare ucrainene, ea face o remarcs, care, in opi-
nia noastrd, poate fi atribuita exemplului de mai sus
(desi cercetdtorul vorbeste despre Dundre, nu despre
Don): ,,In cantecul prezentat, semnificatia globald a
Dunarii ca granitd intre doua lumi s-a alaturat schim-
barilor sociale locale: legea martiala si viata pasnica
sunt doua sfere spatiale complet diferite, doud lumi,
separate una de cealalta” (Zavadskaya-Ponomarenko).

Alaturi de conceptele generalizate - oras, rau,
mare etc., intr-o serie de cAntece existi nume concrete
de mari, rauri, orase cu aceleasi simboluri. Mai sus au
fost prezentate fragmente de cantece in care figureaza
Donul, Dunidrea. Sa adaugam alte cateva exemple cu
nume geografice specifice:

Buu3s no maryuike no Bonee, Jleren romy6n uepes

Mo mmpoxomy, Opariibl, ropof,
Ppa3nonbo Jleten cusblii uepes
CopBaiacst Ha MOpE HEyroza, Kuee.

Heyromymika, Oparirst, JleBka B ropojie crosiia,

HeOombIIast, Omna y rony0s nbITana.
HeGounbiuas 1a Bce BOJTHOBASL. (Bogomolinaya 1968:
(Bogomolinaya 1968: 21) 29)

4 3a To MoOONIA BeEK,

Yro Takoro IIapHA HET

Hu B Kasanu, an B Pasanu,

Hu B Ocmpoxose.

OuyTtuncs, mposBUICa

B Apocnasne-ropone.

(Bogomolinaya 1968: 112)

Trebuie mentionat cd numele Moscova apare cel
mai adesea in astfel de situatii - aparent, in multe
cazuri, ca nume simbolic pentru un oras mare in ge-
neral, precum si pentru Dundre — ca nume simbolic
pentru un rau mare in general.

CBeKOp roctutu ¢ Mockewt BbIC3KaJl,

C Mocxkevt Bbie3XKann BOPOHBIM KOHEM,

Konem BOPOHDBIM, TIyTOM 3€JICHbIM,

JIyroM 3e/eHbIM, MOCTOM JTyOsSHBIM.

(Bogomolinaya 1968: 65)

BoimmBarna Katenbka kuceriHble pykaBsa,

Kwuceitnble pykasa.

ITpucsarancs k Katenbke co Mockeéwi-zpada Kytet,

C MocCKBBI-TOpOfia KyTIel.

(Materiale de teren ale autorului, Belicencova I. M., a. n.
1978, satul Pocrovca, 2011)

In cantecele mai noi, numarul numelor specifice
creste. Exemplele sunt numeroase, iata unul dintre ele:

Tme-to mox Odeccoii

Tonosy cnoxxuni.

S BIOBOII OCcTamach,

IIarepo mereii.

(Bogomolinaya 1968: 137)

Este interesant faptul cd in céntecele inregistrate
in satele rusesti din Republica Moldova, se pomenes-
te numele acestor sate in sine (Egorovca in versiunea
Egorievca) ca parte a desemnarii spatiului lor (sau ca
locuitori ai acestui spatiu in versiunile unui cantec de
nuntd, interpretat de barbati, asa zisa ,,oxonuinas’,
inregistrat in mai multe sate: nokposcxuii — din Pocro-

vea, 0o6pyosncckuii — din Dobrogea Veche).
Thr mpomait-xa, npomwaii-xa, Ezopvesxa-cno6opa,
A ernje pomait, KpacHas ieBULA-/{yIIIa,
Ecmn s xuB 6yRy — 5 TOMOII K cebe Ipupy.
A 1o cMepTH CBOE€TI IMCBbMELIO K Tebe IPHUILIIO,
Kaxxzyio crpodedky s cesamu 06071bio.

Kak c-mmop rpymm, c-niox
OOJIBLIOH,

C-nox KynpsBoii 3e1eHOH,
JI-KaJIMHA, JI-MaJIiHa.

OH TaKo#, TaKoM, TaKoM,
He »enarblii — X010CTOM,
JI-KaJIMHA, JI-MaJIiHa.

OH nokpoeckuii Kyneuy,
OH Takoit MoJIo/ell,
JI-KaJIMHA, JI-MaJIiHa.
Beuep Obu1, npuxoau,

Ilomapovek npunocu,
I-KaJlMHa, [-MaJIfHa.
IMopmapoyek HeIpPOCTOIL,

C pydKn mepcTeHb 30710TOM,
I-Ka/IMHa, J-MaJIiHa.
(Materiale de teren ale
autorului, Belicencova I. M.,
a. n. 1978, satul Pocrovca,
2011)

(Savelieva 1998: 53)

Kak c-nog rpymmu, c-nox
OOJIBLIOH,

C-noxt KynpsBoii 3e1eHOH,
KaJIMHA J]a MaJIHA.

C-noj KyZpsiBOW 3€JIeHOMH
Bermen momonery Takoii,
KaJIMHA J]a MaJIiHa.

OH TaKoii, TaKoi, TaKOMH,
He >xeHartsIif — X070CTOM,
Kak ooopyoscckuii kyney.
OnuH XJIOIEN-MOJIO0EL,
KaJIMHA J]a MaJINHA.

Beuep 6bu1, momxoam,
IMopapoyek npuHOCUTI,
Ka/IMHa [la MajIvHa.
IMogapoyek HeOOMBILOIL,

C pyku nepcTeHb 3070TOI.
OH He TOHET, He IIIbIBET,
Bose 6epexxka uier, KammHa
Ia MajIHa.

<>

. . (Bogomolinaya 1968: 75-76)
O analiza atenta a cantecelor populare releva

faptul cd miscarea in sine este simbolica (este legata
direct de spatiu). Miscarea ascendenta este asociatd
intre purtdtorii traditiei folclorice cu ceva pozitiv —
bucurie, distractie etc., lucru confirmat prin alegerea
mijloacelor lexicale, cu conotatii pozitive si colorare
emotionald. Miscarea orizontald (a merge, a alerga, a
inota, a pleca etc.) simbolizeaza sentimentul iubirii.

Lipsa miscarii sau miscarea descendentd (a sta in
picioare, a sedea, a cadea, a se rostogoli, a se prabusi
etc.) este un simbol al emotiilor negative: dorinta, tris-
tete, gelozie, mai ales miscare in jos, ceea ce inseamna
cadere, esec, ghinion, pana la moarte.

Accentuarea sensului diferitelor tipuri de miscare
se datoreaza altor imagini simbolice (munte abrupt,
zgomotul valurilor etc.), diverselor actiuni simbolice
(coborire, fugarire, furt etc.), imbinate in contextul
general.

Locatia in spatiu a contat si ea. Un exemplu este
cantecul care este incd cintat la o petrecere a burlici-
telor din satul Pocrovca (vom oferi textul complet al
acestei scurte piese pentru a ardta orientarea generala

a simbolismului sau):
Hasesa oHa KpacHBIX JeBYLIEK
TlonHBIT OM, I TIOTTHBI TOM.
Kak u ieByIIKM 6bICOKO CUTIAT,
A s, MIajia, bl 8blude BCEX, NIbl 8blule BCEX.
Kak Ha meByuikax pybarueuku 6enbre-6ernble,
A Ha MHe, MJIaTiol1, bl Oenell Beex.
Kak Ha #eByIIKaX )KeM4y>XIHBI ApOOHbIe-IPOOHDIeE,
A Ha MHe [ipI pO6HeIt BeX, ApoOHeIt Beex.
(Materiale de teren ale autorului, Belicencova I. M., a. n.
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1978, satul Pocrovca, 2011)

Astfel, asa cum s-a demonstrat prin numeroase
exemple, spatiul din textele folclorice este ,.citit” prin-
tr-o varietate de obiecte care il completeazd, care ac-
tioneaza ca simboluri, iar in centrul tuturor este per-
soana care le percepe, transmitind prin ele, in functie
de genul melodiilor, experientele sale, incercand sa
influenteze cursul evenimentelor etc. Componentele
spatiului sunt corelate de unul din membrii opozitiei
binare arhetipale al sdu - a altuia. Astfel, in cantecele
populare, padurea este un simbol al spatiului altcuiva,
raul, pardul este un simbol al granitei dincolo de care
exista spatiul altcuiva si continutul sdu. Simbolurile
unei iubiri nefericite, despartirii de iubit pot fi astfel
de componente ale spatiului precum cdmpul deschis,
marea albastrd. Muntii abrupti sunt un simbol al ob-
stacolelor, obstacole care dau nastere in mod natural
obstacolelor si dificultétilor.

In cantecele populare (si, in consecintd, in ritu-
aluri), depésirea raului ar putea simboliza diverse
momente de tranzitie: dobandirea unui statut social
diferit, de exemplu, casatoria (la nivelul familiei), con-
tactul cu dusmanii, o stare de razboi sau pace, trecerea
in nefiintd etc.

Dupd cum a ardtat analiza, factorul determinant
in intelegerea spatiului in folclor este atitudinea unei
persoane fatd de acesta: spatiul poate fi explorat si
neexplorat, structurat si nestructurat, inchis si neli-
mitat, potential periculos si controlat de om. Spatiul
din textele folclorice nu apare ca abstract, este plin de
semnificatii importante pentru viata umana.

Simbolurile spatiului, asa cum arata rezultatele
analizei, prevaleaza semnificativ asupra simbolurilor
timpului (despre acestea vom discuta intr-o alta pu-
blicatie) din punct de vedere cantitativ si din punct de
vedere al frecventei reprezentirii lor in textele cante-
celor inregistrate in locurile de resedinta compacta ale
purtatorilor de culturd traditionala rusa, a lipovenilor
din Republica Moldova.

Note

! Acest lucru este exprimat foarte transparent, de exem-
plu, in limba bulgara, unde uys#derey este numele unui strd-
in, a unei persoane dintr-un spatiu strain (si strain in imagi-
nea naiva a lumii).

2Xhvalinskoie / Hvalisskoe more (rusa veche) este de-
numirea Mdrii Caspice.

? Uciekad, utikati (nota lui A. A. Potebnya).

*OpbeB menp — numele slav al zilei de 23 aprilie (6
mai). Faptul cd A. A. Potebnya vorbeste despre scéldat in
ziua indicatd nu ar trebui sd surprind3, intrucat Serbia este
situata in sudul Europei, iar o asemenea imbdiere rituala, se
pare, este foarte posibild. Credem ca prin expresia ,in alte
locuri de Kupala” ar trebui inteleasa Rusia, Ucraina, adicad
locuri situate la nord.

> Compilatorul acestei culegeri, R. A. Bogomolnaya,
intr-o notd la acest cantec, mentioneazi: ,Inregistrat de
L. Mikhailova de la G. S. Pertsev, 70 de ani, la Cahul, in
1963”. Aparent, L. Mikhailova a incercat sa transmita ca-
racteristicile dialectale auzite in timpul interpretarii cante-
cului.
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