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Rezumat
Reprezentarea mdinii in ornamentica traditionala:
consideratii istorico-etnografice

In arta populari, mdna este unul dintre cele mai frec-
vente ornamente antropomorfe. Primele reprezentari ale
madinii dateazd din perioada paleoliticd, odatéd cu primele
gravuri din caverne si pesteri. Fiind prezentd pe obiec-
tele de ceramica, pe frontoanele caselor, pe bétele cioba-
nilor, pe stele funerare, pe tesituri, reprezentarea mdinii
este abordata in materialele arheologice si etnografice din
cele mai vechi timpuri. Scopul acestui articol constd in
prezentarea si analiza din punct de vedere arheologic si
etnografic a figurarii mdinii, precum si in analiza acestei
reprezentdri in ornamentica traditionala. Conform date-
lor arheologice si surselor istoriografice, se cunosc trei ca-
tegorii de reprezentiri ale mdinii (insemn al aptitudinilor
de munca, simboluri culturale ale fecunditatii si fertilitatii
agricole, simboluri ale medicinei magice/semne ale vin-
decdrii prin interventia mdinii). Materialul etnografic
completeazd constatdrile ficute cu ajutorul materialului
arheologic, evidentiazi tipuri, forme si variante de motive
actuale ale mdinii, relevd semnificatia primara a mainii in
contextul unei evolutii permanente, dar si modalitatile
prin care si-a pastrat forma artistica si valoarea estetica.
Din analiza duala a figurarii mdinii in ornamentica po-
pulard am constatat care este continutul istoric al acestui
ornament si care sunt particularititile prin care mdna,
alaturi de alte reprezentari ornamentale, poate fi conside-
ratd motiv autentic autohton.

Cuvinte-cheie: ornament,
etnografie, magie, obiceiuri.
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Pesrome
M3o06paxkeHne pyku B TpPaguI{MOHHOI OPHAMEHTHKE:
VCTOPHUKO-3THOTpadIuecKme CyKaeHus

B HapopmHOM MCKyCCTBe pyKa SIBISIETCS OJHUM U3
Hanboree 9acTo BCTPeYAEMbIX aHTPOIIOMOP(RHBIX OpHa-
MeHTOB. [TepBble M300paXKeHNs PYKU FATUPYIOTCS ITEpPU-
OJIOM IT1aJIe0/INTa, HAUMHAS C [IEPBBIX PUCYHKOB B IPOTaxX
u memntepax. Byqyum npeacraBieHHBIMM Ha IpefMeTax
U3 KepaMyKy, GPOHTOHAX AOMOB, MACTYIIECKUX ITA/KaX,
norpebGanpHbIX CTeIaX, TKAHAX, C JPEBHENIINX BpeMeH
U300paXKeHNs pyKU PacCMaTPUBAIOTCA B apXeo/lormde-
CKMX U 3THOrpadmyeckmx Mmartepmanax. Llenp maHHOI
CTaThM COCTOUT B IIPEACTABIEHNMN ¥ aHaMM3e QUrypu-
POBaHMsA PyKu, C ApXEOTOTMYEeCKON ¥ 9THOTrpapUuecKoi
TOYEK 3peHNs, a TAK)XKe B aHa/IM3e 9TOro obpasa B Tpamu-
[OHHON opHaMeHTNKe. COITIACHO apXeo/IOrMYecKM I
McTOprorpapuIecKuM UCTOIHIKAM, U3BECTHO TPU KaTte-
ropuy M306pakeHus pyku (3HaK CHOCOOHOCTHU K TPYAY,

Ky/IbTYpHbIe CYMBOJIbI IVIOJOBUTOCTY M IUIOLOPOAUS B
CEJIbCKOM XO3SJICTBe, CUMBOJIbI Mar4ecKoil MeJUIIHBI/
3HaKM, O0O3HayaroImMe jeYeHNe IIOCPEiICTBOM PYKI).
ITHOrpadUyecKuii MaTepuas HOIOMHAET PACCY>KIEeHMs,
OCYIIeCTBIEHHBIE C TIOMOIIBIO APXEO0NTOTNYECKOTO MarTe-
puaa, cmoco6CTByeT BBIABICHNIO TUIIOB, POPM U Bapu-
QHTOB aKTYa/JIbHBIX MOTUBOB PYKU, BbIIE/ICHUIO IepBUY-
HBIX 3HaYeHUJT JaHHOTO OPHAaMeHTa B KOHTEKCTe I10CTO-
SHHOTO pasBUTHA, a TAKXKe CIIOCOO0B, B COOTBETCTBUU C
KOTOPBIMU OH COXPaHWJI CBOIO XyHOXKeCTBEHHYI0 GOpMy
¥ 3CTETUYECKYIO IleHHOCTh. Ha ocHOBe /iBOTIHOrO aHamm-
3a QUTypUpOBaHUA PyKY B HAPOLHOI OPHAMEHTUKE MBI
YCTaHOBIIIN MICTOPUYECKOE COfiepyKaHMe JAHHOTO OpHa-
MEHTa U Te 0COOEHHOCTH, TIOCPEICTBOM KOTOPBIX pyKd,
HapsAAy C APYTYIMU OpHaMEHTATbHBIMU M300paXKeHIAMI,
MOXXET CYUTAThCS MOAIMHHO aBTOXTOHHBIM MOTUBOM.

KmioueBbie cmoBa: OpHaMeHT, pyKa, 3HaYeHMe, 3T-
Horpadus, Marus, o6bruan.

Summary
Representation of the hand in traditional ornamenta-
tion: historical and ethnographic considerations

In the folk art, a hand is one of the most frequently
used anthropomorphic ornaments. The first representa-
tions of the hand are dated from the Palaeolithic period
with first engravings in caverns and caves. The represen-
tation of the hand is approached in archaeological and
ethnographic materials from ancient times being present
on ceramic objects, on the fronts of houses, on shepherd’s
sticks, on funeral stars, on fabrics, etc. The aim of this ar-
ticle is to present and to analyse the image of the hand
from the archaeological and ethnographic points of view
and to examine its representation in the traditional or-
namentation. According to the archaeological data and
historiographical sources, three categories of hand rep-
resentations are known (as sign of work skills, cultural
symbols of fecundity and agricultural fertility, symbols
of magic medicine/signs of healing with the help of the
hand).The ethnographic material complements the find-
ings made with the help of the archaeological material. It
highlights the types, forms and variants of current mo-
tives of the hand, it reveals the primary significance of the
hand in the context of permanent evolution and also the
ways in which it preserved its artistic form and aesthetic
value. Based on the dual analysis of the hand representa-
tion in folk ornamentation, we found out what the his-
torical content of this ornament is and the particularities
through which the hand, along with other ornamental
representations, can be considered an authentic autoch-
thonous motif.

Key words: ornament, hand, meaning, ethnography,
magic, customs.
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Dintre motivele artistice antropomorfe, reduc-
tive, denumite astfel pentru ca reduc figura sau silu-
eta umana la unul dintre elementele ei constitutive
sau ilustrative, conform principiului ,,pars pro toto”,
figurarea mdinii pare a fi cea mai frecventd. Atat in
trecutul indepartat sau apropiat, cit si in prezent, in-
talnim figurarea mdinii mai des si mai variat decat a
celorlalte pérti sau membre ale corpului uman.

Ce a determinat aparitia, dezvoltarea si utili-
zarea aproape in toate societdtile arhaice a figurarii
madinii, fata de celelalte elemente ale corpului ome-
nesc? Care sunt radécinile sociale si gnoseologice
ce stau la baza acestei largi si complexe utilizéri si
raspandiri a motivului artistic si decorativ al mdinii.
Sunt intrebari pe care le vom aborda in prezentul
demers stiintific. Inainte de a trece la studiul pro-
priu-zis al figurarii mdinii, ne propunem sa urma-
rim cum a fost tratata pe plan general problema care
ne preocupd. In sursele istoriografice, acest subiect
se regaseste in studiile cercetatorilor Al. Odobescu,
Gr. Tocilescu, C. Nicolaescu-Plopsor, D. Rosetti,
Gh. Cantacuzino, R. Vulcédnescu s. a. Dintre acestia,
unii au descris si explicat figurarea mdinii (inciza-
te, gravate, sculptate) ca un semn al tehnicii magice
a muncii omului preistoric (din neolitic, perioada
bronzului, a fierului si perioada sclavagistd), ca un
motiv care reflectd plastic anumite categorii de pro-
ducitori de bunuri istoriceste determinate: vanatori,
crescitori de vite, mestesugari. Altii, au descris si ex-
plicat figurarea mdinii ca o reprezentare mai evolua-
ta din perioada sclavagistd, ca un fel de imagine ma-
nuala a unui ,erou civilizator” legat tot de ocupatia
de bazd sau de unele mestesuguri pretimpurii (olari-
tul, medicina empirica etc.).

In general, s-a afirmat ci ornamentele stri-
vechi reflectd, prin prisma unei anumite conceptii
despre lume si viata, realititi si idealuri sociale si
estetice care, in fond, luate in ansamblu, alcatuiesc
»continutul lor istoric”. Continutul istoric al unui
ornament popular se schimbé de la o perioada is-
torica la alta, odatd cu continutul material si spiri-
tual al culturii care-1 promoveaza [7]. Concomitent
cu schimbarea continutului de idei se schimbi si
functia sociald a ornamentului. Dintr-un instru-
ment de exprimare magico-religioasa devine mijloc
de simbolizare a unor anumite stari de fapt, apoi
unul de impodobire si delectare artistica.

Pornind de la documentele arheologice, in ge-
neral cunoscute, vom urmari pe plan etnografic, nu
atat reprezentarile magico-religioase ale mdinii, care
in fond nu constituie decat un aspect particular al
problemei, cat mai ales evolutia figurdrii artistice a
»~mdinii omenesti”, conotatiile multiaspectuale si in-
cadrarea acesteia intr-un sistem ornamental specific
culturii populare.

Asadar, primele si cele mai simple prefigurari
ale motivului mdinii dateazd din preistorie (gra-

vate pe peretii grotelor, pe vasele de cult, pe idoli).
La baza prefigurdrii magico-religioase a mdinii din
preistorie std modul de viata si aspectele sociocul-
turale: vanatoarea, cresterea animalelor, inceputuri-
le agriculturii [6]. In legdturd cu aceste activititi se
ivesc, de fapt, primele reprezentari ale mainii. Aces-
ta este cazul mdinilor umane solitare, zgariate sau
gravate in grote sub forma ,labelor la animale” sau
»ghearelor de pasari” [1]. Conform cercetatorului
A. R. Verbrugge, reprezentarea zoomorficd a mdinii
stilizate incepe sd se contureze odata cu ritualurile
de vanatoare. Cele mai numeroase si mai variate din
punct de vedere artistic se regasesc in regiunea is-
torico-etnografica franco-cantabricd (pesterile de la
Altamira, Castillo-Santander, Gargas, Trois Freéres,
Ariege s. a.), fiind redate in asociere cu animalele de
vanatoare. Conform aceluiasi autor, astfel de mdini
evocd posesia magicé (la main mise magique) a va-
natorilor asupra pradei simbolice [15].

Paralel cu figurarea mdinii gravate, in pesteri
se cunosc §i cazuri cind mdna, fie devine totem,
fie simplu fetis sau cdnd apare in contextul ritua-
lului de inhumare. Conform surselor arheologice,
in ritualul de inhumare neolitica s-au descoperit
morminte cu diverse pozitii ale madinilor (mdinile
ridicate in dreptul fetei sau ,,mdini mutilate” si in-
gropate alaturi de schelet). Dupa datele etnografice,
explicatie se regdseste in anumite practici magice sau
rituri funerare mai rdspandite. Mitologul romén Ro-
mulus Vulcanescu este de pérere cé ridicarea mai-
nilor in dreptul fetei ar putea fi pusa in legiturd cu
superstitia acoperirii fetei mortului in fata tentatiilor
vietii pe care o paraseste [16]. Este vorba de un rit
funerar care presupune impiedicarea mortului de a
reveni la viatd. Acest proces insd este mult mai com-
plex, pentru ca, pe langd acoperirea fetei sau organu-
lui vederii, se urmareste si astuparea urechilor ca sa
nu audi chemirile celor vii, infundarea narilor, ca s
nu miroase urmele lor, legarea picioarelor, ca sd nu
poata merge, infigerea unui par in inima, ca eventu-
al aceasta sa nu mai bata [4]. Prin urmare, practica
taierii totale sau partiale a mdinilor, cat si mutilarea
unor degete, s-a practicat milenii intregi si se facea
in scopul impiedicarii mortului, devenit strigoi, de
a face rau celor vii. Sursele etnografice vorbesc des-
pre mutilarea, dar si despre raptul unor madini ale
cadavrelor. Este vorba despre furtul mdinilor cada-
vrelor de cétre vraci. Acestia le utilizau ca talismane,
cu ajutorul carora credeau cd se pot face nevazuti si
neauziti, in practicarea magiei talhdresti [5]. In acest
sens, etnografii romani mentioneazd péstorii vraci
care preparau, din mdini de mort furate, un fel de
aliment considerat miraculos, pe care il dddeau oilor
in mancare, pentru ca sa se porneasca singure la pas-
cut si tot singure sd se intoraca la stana, ca si cum ar
fi fost manate de mana protectoare a mortului, astfel
deposedat [4].
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Frecvent intilnite sunt ,,mdinile reductive”, in
pozitie ridicata, ca un act de jertfa umand adusa unui
zeu sangeros, sau mdinile reductive in pozitie dreap-
ta, asociate uneori simbolului solar [15].

Cercetdrile istorico-arheologice au urmarit evo-
lutia acestei reprezentari si s-a constatat ca pe teri-
toriul carpato-danubiano-pontic au fost remarcate
trei categorii de reprezentiri ale mdinii, omnipre-
zente in toate domeniile artei populare.

1. Reprezentiri ale mdinii ca semne ale ocupa-
tiillor de bazd (vAnitoarea, cresterea animalelor,
agricultura), sau ale unor mestesuguri principale
(olaritul).

2. Reprezentiri ale mdinii ca simboluri cultura-
le ale fecunditatii si fertilitatii pamantului. In aceasti
a doua formd, reprezentirile mdinii se diferentiaza
in semne de supunere, adorare si ocrotire, in semne
funerare si apotropaice.

3. Reprezentarile madinii ca simboluri ale medi-
cinei magice preistorice (cu referire la cultul unor
zei vindecatori) sau ca semne ale tamdduirii prin
interventia mainii.

Aceste trei categorii de reprezentari ale mdinii,
documentate arheologic, reflectd trei consideratii
social-culturale care s-au acordat succesiv sau pa-
ralel reprezentdrii concrete si plastice a acestei parti
a corpului omenesc. Problema ornamenticii popu-
lare, abordata din perspectivd arheologicd, trebuie
reintregitd de datele etnografiei. Etnografia descrie
si analizeaza, paralel cu arheologia, motivele orna-
mentale pe baza de documente materiale, complete
si vii, stabilind astfel legatura dintre trecut si prezent
si demonstrind, pe aceasta cale, continuitatea istori-
cd a continutului si formei motivelor ornamentale .

Din punct de vedere etnografic, evolutia moti-
vului mdinii contine o dubld figurare: una - popula-
ra, realista si concretd, in care motivul ornamental
reflectd ocupatia de bazd, si alta — senioriala, idea-
lista si abstracta, in care motivul ornamental reflec-
ta scopurile si activittile clasei dominate (scop de
exploatare) [2]. Pentru a sesiza cum se mentine si
cum evolueazd motivul figurdrii mdinii, se impune
sa specificam aspectele sociale care conditioneaza
inca mentinerea mdinii in repertoriul ornamental al
artei populare. In acest sens, ne vom referi la sursele
folclorului medical, juridic si artistic.

Conform istoriografiei, mdna joaca un rol im-
portant in medicina magicd, acesta fiind ca o inde-
letnicire insufletita de fantezia creatoare a vracilor
[11]. Dupa folclorul medical popular atribuit unei
traditii istorice stravechi, ,,mdna semana ingrijea
si recolta buruienile de leac, le prepara si adminis-
tra bolnavilor cu o anumita gestica, in unitati ma-
nuale” [15, p. 200]. In acest folclor medical despre
atributiile mdinii, la romani, ca de altfel si la alte
popoare balcanice, au persistat pana in secolul
al XIX-lea credinte transmise din preistorie asupra

carora s-au pastrat mentiuni etnografice din lucrari-
le scriitorilor antici. Printre reminiscentele cele mai
semnificative, mitologul R. Vulcanescu le aminteste
pe cele dintr-un bocet publicat de G. Cosbuc in care
diferitele parti ale corpului omenesc se prefac dupa
moarte in plante medicinale utilizate in farmacia po-
pulard: Din negrii tdi ochisori/ Vor iesi doi pomisori,/
Din picioare, strat de flori/ Din dragute piciorute/ Ce
s-or face flori albute/ Si din mdini tot viorele,/ Din
cosite micsunele/ Din guritd/ Fardmita [16, p. 220].
Important in folclorul medical era tratamentul ne-
urasteniei erotice. Pentru vindecarea ei, vracii si dof-
toroaiele satului utilizau ca medicament acea parte
din radacina de matraguna care semana cu o mdnd,
medicament numit de altfel ,,mdnd de matraguna”
[inf. Borta Agafia, s. Costesti, r. Ialoveni]. Culege-
rea plantelor medicinale s-a ficut pand aproape in
vremea noastrd, cu anumite precautiuni manuale,
de ordin magic, mitologic sau empiric. Conform
datelor empirice, femeile batrane culegeau plantele
cu mdna stangd infasurata intr-o basma, pentru a
nu le atinge si a nu se vatama cu ele. Basmaua dupa
intrebuintare se didea de pomana sau se arunca [2].
Mana stanga era considerata ca inzestrata cu puteri
magice superioare mdinii drepte.

Din categoria obiceiurilor magico-medicale care
stau la baza unor reprezentdri artistice ornamenta-
le fac parte si alte practici: prepararea de ,,sambata
mortilor” a unor cozonaci in formé de mdini sau a
unor lumanari din ceara de albine concepute in for-
ma de mdini [8]; confectionarea unor medalioane de
metal (argint) numite ,,mdinile de jurimant” ce se
atdrnau ca piese votive la icoanele Maicii Domnu-
lui; purtarea de catre femeile insdrcinate ca agrafe pe
piept sau ca paftale pe pantece a ,,mdinilor amulete”
care se credea ca protejau impotriva maladiilor ex-
plicate prin asa-zisul ,,de deochi” [2].

La baza figurarilor ornamentale ale mdinii stau,
de asemenea, si cateva obiceiuri juridice populare.
in dreptul cutumiar roménesc, denumit obiceiul
pamantului, intalnim inca din secolul al XVII-lea
notiunea de mdnd intrebuintata in doud sensuri ju-
ridice: 1. De fortd legala si 2. De sanctiune penald
[9]. Ca forta legald in obiceiul pamantului, ca si in
vechiul drept latin, mdna a fost evocata ca semn al
autoritdtii sefului familiei, al stdpanului casei, al lui
pater familias; de aceea, in anumite situatii se jura,
printre altele, si pe madnd (,,sa-mi putrezeasca mdna
daca am luat ceva”). Poporul roméin mai péstreaza,
cu reticente, in limbajul lui metaforic urme vagi din
stravechea metafora juridica a mdinii. In ,,cartile de
blestem” se pomeneste indirect de ,,mdna bund” si
de ,mdna curatd”, de ,,mdna plind” sau de ,,mdna
seacd”; in cronici se deosebeste ,,mdna dreapta” (in
sensul de ,,mdnd justitiabila”) de ,,mdna partinitoa-
re”; in actele de cancelarie se descrie ,,mdna de pa-
mant” (ca loc modest de casd), libertatea de a intre-
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prinde o actiune (ca ,,mdna slobodd”) de-a sprijini
legal pe cineva (prin ,a luat mdna de pe el”) [16].

Printre pedespele grave, consemnate in dreptul
cutumiar feudal romanesc, ca privilegii de ierarhie so-
ciald pentru domnitori si boieri, era si mutilarea mdi-
nilor iobagilor. Cunoastem, prin analogii etnografice,
mai apropiate sau indepdrtate in timp si spatiu, obi-
ceiul de a sanctiona grav pe iobag sau pe omul liber,
vinovat de o crima capitala, prin mutilarea madinilor.
Taierea mdinilor in semn de pedeapsa era echivalenta
pentru un om liber, considerat criminal, cu pierderea
personalititii juridice, iar pentru iobag — cu decadera
pe treapta robiei [10]. Asadar, in regiunea istorica-
etnograficd carpato-balcanica, motivul ornamental al
mdinilor tiiate se sprijind si pe aceastd cutuma juridi-
cd straveche, de cunoasterea careia trebuie sa se tina
cont pentru a cuprinde si intelege fenomenul artistic
in toatd complexitatea lui istorica.

Acestea ar fi motivele pentru care reprezentarea
mdinii isi are continuitate pana in prezent, mai ales,
cu preponderentd in arta populard. Mesterii popu-
lari fac abstractie de informatiile cu caracter magic,
au preluat doar imaginea madinii in diferite ipostaze
si o reprezinta artistic conform vechilor prototipuri,
avand anumite explicatii din punct de vedere simbo-
lic. Astfel, conform cercetarilor etnografice de teren,
»~mdna inseamna putere trupeasca” [inf. Crudu Ele-
na, s. Cruzesti, mun. Chisinau]. ,,Cu mdinile ridici
ori apesi, tragi ori impingi greutatile [inf. Anghel
Maria, s. Peresecina, r. Orhei]. Precum ciinii isi ara-
td coltii ca sa dea dovezi de puterea lor, asa omul isi
sumete manecile sd-si arate bratele [inf. Borta Agafia,
s. Costesti, r. Ialoveni]. Ca sd aritim cd cineva este
in puterea noastrd, zicem: ,mi-a incidput pe mdnd”,
»il am in mdnd”, ,am pus mdna pe el” [inf. Rosca
Lidia, s. Codru, r. Telenesti]. Asadar, se intelege ca
aceea ce e in puterea noastra e proprietatea si po-
sesiunea, iar puterea fizicd scade si creste cu varsta.
De aceea, varsta se arata tot prin vorba mdnd. Doi
de-o etate sunt oameni de-o mdnd [inf. Gorobica
Angela, com. Cruzesti, mun. Chisinau]. Un om mai
batran, vorbind de un cunoscut, zice: ,,Nu l-am mai
vazut demult, dar stiu ca eram de-o mdnd”, ori ca
»eram cam de mdna lui” [inf. Spranceana Valentina,
s. Costesti, r. Taloveni].

Importanta mdinii a fost sesizata si in studiile de
psihologie sociala, in care, printre altele, se sustine
cd metaforele si simbolurile mdinii reflectd plas-
tic diferentele sociale, puterea si roadele prieteniei.
[10]. In simbolistici, mdna este simbol al muncii, al
activititii transformatoare, al puterii, posesiunii si
dominantei, simbol al comunicarii si intelepciunii,
simbol solar al puterii divine [14]. Dupa cercetétorii
J. Chevalier si A. Gheerbrandt, mdna este simbol al
»actiunii diferentiatoare”, este un fel de sinteza ex-
clusiv umana, dintre masculin si feminin; ea este pa-
sivd prin aceeea cd poate contine si activa prin aceea

ca poate tine [3]. Slujeste drept arma si unealta, il
deosebeste pe om de orice animal [inf. Parascovia
Margine, s. Ustia, r. Glodeni] si mai serveste si la
diferentierea obiectelor pe care le atinge si le mo-
deleazd, evidentiazd pe cel pe care il reprezintd. In
opinia cercetdtorului H. Shepherd, ,,mdna este sim-
bol al puterii divine, divinitatea in mod direct” [14,
p. 159]. In mentalitatea traditionald, imaginea mdi-
nii denota ca omul ,.este apt de a munci” [inf. Laza-
rescu Joana, s. Igndtei, r. Rezina]. Cercetarile de te-
ren, sursele istorice si istoriografice ne-au dezvaluit
un larg interes pluridisciplinar (antropo-geografic,
antropologic, etnocultural, mitologic, etnopsiholo-
gic si etno-estetic) pentru surprinderea si interpre-
tarea reprezentarilor mdinilor omului.

In prezent, mai multe reprezentari ornamenta-
le, inclusiv mdna, se elibereaza de continutul magi-
co-mitologic, pastrand in parte doar forma decora-
tiva veche si expresia estetica.

Imaginea madinii poate fi observata in majorita-
tea domeniilor artei populare (ceramica, sculptura
in lemn, tesaturi, arhitectura, sculpturd s. a.).

In arhitectura populard, mdna adesea se ob-
serva pe frontoanele caselor. Ancheta etnografica
face referintd la semnificatia artisticd a acestui mo-
tiv decorativ de pe frontoanele caselor, evidentiind
un obicei stravechi: intocmai ca si ,,capetele de cai”
cu care se terminau uneori grinzile de pe acoperisul
bordeielor, tot astfel si mdinile, gravate pe fruntare
indeplineau in trecut functii apotropaice. La anche-
tele intreprinse avem raspunsuri precum: ,mdna
care a zidit casa trebuie s impodobeasci fata casei”
[inf. Anghel Maria, s. Peresecina, r. Orhei] si ,,mdi-
nile sunt o podoaba a casei” [inf. Turcan Efrosinia, s.
Cruzesti, mun. Chisinau].

Imaginea madinilor apare si in ornamenti-
ca tesdturilor ca element central al compozitiei
tesaturilor. Ele sunt redate in stil geometric si se nu-
mesc ,,pieptenele mdinii”, ,,grebla mdinii”, ,,furculita
mdinii” [13]. Rostului apotropaic al mdinii aflate in
aceastda pozitie i s-a substituit, cu timpul, un scop
estetic. Conform cercetdrilor etnografice de teren,
mdna omului este caracteristica scoartelor din par-
tea de jos a Nistrului. De obicei, ea este asemanatoare
cu imaginea furculitei sau a pieptenelui, dar totusi se
distinge prin cateva particularitati. Diferenta constd
in numarul degetelor/ dintilor. Totusi, le diferentiem
dupé urmatoarele indicii: ména are cinci degete, fur-
culita are patru dinti, iar pieptenele este reprezentat
cu un numér magic de dinti: noud sau doisprezece.

Din prezentarea materialului etnografic referi-
tor la complexuri ornamentale ale figurarii mdinii in
arta populara reies citeva concluzii. Reprezentarile
mdinii in formele ornamentale documentate etno-
grafic se leagd organic de cele documentate arheolo-
gic, atat prin continutul lor istoric, cat si prin forma
artisticd. Aceastd legdtura de continut si forma este
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un argument al unititii si complexitatii motivului
ornamental in arta populard locald si prin aceasta
al continuitatii celor care au promovat permanent
acest motive.

Stilizarea mdinii, asa cum am mentionat anteri-
or, este un motiv stravechi legat in conceptia popula-
ra de munci si de recoltd. In timp, motivul mdinii a
avut semnificatii multiple, legate de continutul istoric
si social al epocii, precum si de multitudinea de forme
artistice, care se inscriu pe linia continuitétii elemen-
tului autohton. Pana in prezent, mdna raméne a fi
element de continuitate cu valente estetice si artistice,
cu semnificatii adanc impregnate in mentalitatea cul-
turii traditionale. De aceea, etnologii, antropologii,
istoricii urmaéresc evolutia artistica a figurarii orna-
mentale a mdinii, iar in istoria acestui motiv incearcd
sd descifreze aspecte ale etnogenezei culturale.

Referinte bibliografice

1. Alexandrescu P., Eftimie V. Monumente trace
de epoca arhaica in necropola tumulara de la Histria.
Bucuresti: Apullum, 1959, 234 p.

2. Candrea I. Folclorul medical roméin comparat.
Tasi: Polirom, 1999, 487 p.

3. Chevalier J., Gheerbrandt A. Dictionar de simbo-
luri. Tasi: Polirom, 1999, 1071 p.

4. Coatu N. Structuri magice traditionale. Bucuresti:
BIC ALL, 1998, 286 p.

5. Draghicescu D. Din psihologia poporului roman.
Introducere. Bucuresti: Albatros, 1995, 480 p.

6. Durand G. Structurile antropologice ale imagina-
rului. Introducere in arhetipologia generala. Bucuresti:
Univers, 1977, 600 p.

7. Faure E. Istoria artei. Spiritul formelor. Vol. 1.
Bucuresti: Meridiane, 1990, 180 p.

8. Florea M. S. Inmormantarea la romani. Studiu et-
nografic. Bucuresti: Saeculum, 2000, 399 p.

9. Francastel P. Realitatea figurativa. Elemente struc-
turale de sociologie ale artei. Bucuresti: Meridiane, 1972,
542 p.

Foto 1, 2. Reprezentarea mdinii in ornamentica
covoarelor. Sursa: Targul National al Covorului ,,Covorul
Dorului’, editia a III-a. Foto: Ludmila Moisei.

Foto 3. Reprezentarea mainii pe un ldicer din
Viratec. Sursa: Florescu E. Textile populare din zona
Neamt. Bucuresti, 2010, p. 75.

10. Herseni T. Psihologia populard. Cateva consideratii
preliminare. In: Revista de psihologie, nr. 3. Bucuresti,
1960, p. 56-65.

11. Kernbach V. Universul mitic al romanilor.
Bucuresti: Lucman, 1995, 215 p.

12. Mansuelli G. Civilizatia Europei vechi. Bucuresti:
Meridiane, 1978, 369 p.

13. Miller-Verghy M. Izvoade stramosesti. Bucuresti,
1927, 254 p.

14. Stepherd R. 1000 de simboluri. Semnificatia for-
melor in artd. Oradea: Aquila, 2007, 352 p.

15. Verbriigge A. R. Le symbole de la main dans la
préhistoire. Bonn, 1958, 223 p.

16. Vulcanescu R. Figurarea mainii in ornamentica
populara romana. In: Revista de etnografie si folclor. T. 9,
nr. 3. Bucuresti, 1964, p. 213-261.

Informatori

Anghel Maria, s. Peresecina, r. Orhei, a.n. 1949.

Borta Agafia, s. Costesti, r. Ialoveni, a.n. 1928.

Crudu Elena, s. Cruzesti, mun. Chisinau, a.n. 1941.

Gorobica Angela, com. Cruzesti, mun. Chisindu, a.n.
1945.

Lazarescu loana, s. Ignitei, r. Rezina, a.n. 1976.

Margine Parascovia, s. Ustia, r. Glodeni, a.n. 1964.

Rosca Lidia, s. Codru, r. Telenesti, a.n. 1964.

Spranceand Valentina, s. Costesti, r. Ialoveni, a.n. 1951.

Ludmila Moisei (Chisindu, Republica Moldova).
Doctor in istorie. Centrul de Etnologie, Institutul Patri-
moniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei.

Mropmuna Mouceit (Kuminues, Pecny6}1m<a Mori-
moBa). Jokrop ucropun. Llentp aTHOMOIMM, VIHCTUTYT
Ky/IBTYpPHOTO Hac/mefus AkafeMun Hayk Mo/joBbl.

Ludmila Moisei (Chisinau, Republic of Moldova).
PhD of History. Center of Ethnology, Institute of Cultural
Heritage of the Academy of Science of Moldova.

E-mail: ludmillaturcan@yahoo.com

B o~ M |

t
{
|

I
/"

H
H
|
1
i
i
|
|
4
|
|

\
|
"
|
)

et


mailto:ludmillaturcan@yahoo.com

