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OPERA NATIONALA
A LUI GHEORGHE NEAGA ,,GLIRA”
(pe baza materialelor din presa republicana)

Rezumat
Opera Nationala a lui Gheorghe Neaga ,,Glira”
(pe baza materialelor din presa republicana)

In acest articol, utilizand publicatii din presa republi-
cand, autorul incearcd sé recreeze istoria scrierii, punerii in
scend, premierei si evenimentelor ulterioare asociate operei
,Glira” (,Barbu Liutaru”) a lui Gheorghe Neaga. In lumina
trezirii identitétii nationale in rdndul romilor / comunitétii
rome, cind interesul fatd de personaje culturale, evenimen-
te si fapte legate de istoria si cultura romilor creste zi de
zi, opera ,,Glira’, scrisa de compozitorul Gheorghe Neaga,
fiul celebrului compozitor moldovean Stefan Neaga, capi-
td o semnificatie speciald. Nédscut in Roménia, Gheorghe
Neaga, ca muzician si compozitor, s-a format deja in epoca
sovietica: mai intéi, a studiat la Bucuresti, apoi la Moscova
si, in cele din urma, la Chisinau. Purtand inca din tinerete,
potrivit compozitorului insusi, ideea intruchipdrii scenice
a temei sclaviei tiganilor / romilor din Moldova, Gheorghe
Neaga a fost inaintea timpului sdu, cand, in 1974, in epoca
stagnarii lui Brejnev, a venit pe scena Teatrului de Opera
si Balet a Moldovei cu o opera incompatibila cu sarcinile
si obiectivele care stiteau atunci in fata conducerii teatru-
lui. Opera in care personajul principal era o tigancé iobaga
nu se incadra in acele canoane eroice si clasice, aprobate de
conducere. Nici macar Maria Biesu, creand, prin interpre-
tarea ei deosebitd, imaginea Glirei, nu a putut salva opera
»Barbu Lédutaru” Astefl pentru avanpremiera la Uniunea
compozitorilor din RSSM s-a decis ca opera sd se redenu-
meascd in ,,Glira”

Cuvinte-cheie: patrimoniu cultural, opera moldove-
neasca, ,Glira’, Barbu Lautaru.

Pesrome
HanuonanpHasa onepa leopre Haru «Immpa»
(mo marepuanam pecnyOIMKaHCKOI PeECChI)

B Hacrosmell craTbe, UCHONB3ysd IyONMKAIUM B
pecIyOIMKaHCKON IIpecce, aBTOP ZAelaeT IIONBITKY BOC-
CO3[]aTh UCTOPUIO HANMCAHUA, TOCTAHOBKI, IpeMbephl
onepsl leopre Hsaru «[upa» («bap6y JIayTapy») u mocie-
AYIOIVX cOOBITUII, CBSA3aHHBIX C Hell. B cBeTe mpobyxpe-
HUA  HAIVIOHA/TBHOTO CAMOCO3HAHUA B Cpefie IBITaHCKO-
ro / POMCKOTO COOOIIeCTBa, KOIfja MHTepeC K Ky/IbTYPHBIM
mesTersiM, COObITMsIM U (daKTaM I[BITAHCKON UCTOPUM U
KY/ZIbTYPBl PacTeT 130 JHA B JieHb, onepa «Imupa», Hamm-
ca"Has kommosutopoM leopre Haroit, cblHOM 13BeCTHOTO
monjasckoro kommosutopa Illtedpana Haru, mpuobpera-
eT ocoOylo 3HaunMocTb. PopuBice B Pymbrany, I. Hara
KaK MY3BIKaHT M KOMIIO3UTOP C(pOpPMUPOBAJICA yXKe B CO-
BeTCKOe BpeMs: CHauasa Oblia yye6a B byxapecre, 3aTeM B
Mockse 1, HakoHell, B KumnHeBe. BolHamuBas ¢ paHHeit
MOJIOIOCTY, TI0 NIPU3HAHUIO CAMOTO KOMIIO3UTOPA, UEI0
CLIEHMYECKOTO BOIUIOLEHMSI TEMBI pabCTBa 1ibIraH / POMOB
Monpossl, Teopre Hara omepenwmn cBoe BpeMsi, BOpBaB-
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IIVICh Ha CIleHy MONIaBCKOTo OIepHOTro Tearpa u 6amera
B 1974 1., B 3110Xy 6peXHEBCKOTO 3aCTOsI, C ONepOIt, Heco-
BMECTMMOM C TeMM 3aJjadaMI U LeAMY, KOTOPbIe CTOSIN
TOIfa Iepef; pyKoBOACTBOM TeaTpa. Omepa, B KOTOpOIt
I7IaBHOJI TepONHell 6bITa KPEeIOCTHaA IbITaHKa, HMKAK He
BIIMCHIBANAaCh B TEPOMYECKME VM KIACCUMYECKNe KaHOHBDI,
yTBepkfiaeMble cBepxy. He cmacnma omnepy «bap6y JlsyTa-
py» maxxe Mapusa Buenty, crenasias cBoeit BeIMKOIETHONM
urpoit o6pas [MMpbl HACTONMBKO HACBHIIEHHBIM M 3HAYM-
MBIM, 4TO Ha IIpefBapUTEIbHOM IpocMOoTpe B Cor3e KOM-
nosuropoB MCCP omnepy 6bUI0 pellleHO IepeVMeHOBAaTb,
TaB eil Ha3BaHue «[mpar.

KnrodeBbie cmoBa: KynbTypHOe Hac/lefyue, MOJMaB-
ckad onepa, «Iimupa», bap6y JIayrapy.

Summary
National Opera “Glira” of Gheorghe Neaga

(based on materials from the Republican press)

In this article, the author makes an attempt to recreate
the history of writing, staging, the premiere and subsequent
events associated with Gheorghe Neaga’s opera “Glira”
(“Barbu Lautaru”) by making use of the publications in the
Republican press. In light of the awakening of national iden-
tity among the Gypsy / Roma community, when interest in
cultural persons, events, and facts related to Roma history
and culture is growing day by day, the opera “Glira”, written
by composer Gheorghe Neaga, son of the famous Moldovan
composer Stefan Neaga, acquires special significance. Born
in Romania, G. Neaga, as a musician and composer, was
already educated in Soviet times: first, he studied in Bucha-
rest, then in Moscow, and finally in Chisinau. Cherishing
from early youth, according to the composer himself, the
idea of a stage embodiment of the theme of slavery of the
Gypsies / Roma of Moldova, Gheorghe Neaga was ahead
of his time. In 1974, during the domination of Brezhnev’s
stagnation era, he made an entrance onto the stage of the
Moldovan Opera and Ballet Theatre with an opera incom-
patible with the tasks and the goals set by the leadership of
the theater. The opera, whose main character was a gypsy
serf, did not fit in any way into those heroic and classical
canons, approved from the above. Not even Maria Biesu,
who created the image of Glira so rich and significant with
her magnificent performance, could save the opera “Barbu
Lautaru”. Thus, it was decided to rename the opera to “Gli-
ra’ for a preview in the Union of Composers of the MSSR.

Key words: cultural heritage, Moldovan opera, “Glira’,
Barbu Lautaru.

Este stiut faptul cd patrimoniul cultural national
al unei tari se dezvoltd timp de secole. El este tesut din
multitudinea de componente care ne-au venit din tre-
cut si pe care trebuie sd le pastram si sa le cultivim,
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sd le studiem si sd le transmitem generatiilor viitoare.
Patrimoniul cultural national este rezultatul muncii
colective a multor generatii ale predecesorilor nostri.
Printre ei se numara oameni de diferite nationalitéti
care au trdit pe acest pamant si au fost martorii multor
evenimente.

Stim din istorie ca marile puteri au ravnit pentru
coltul nostru binecuvantat de pamanti, ai cdrui locu-
itori, in ciuda realitatii, au tratat prietenos toate gru-
purile etnice.

Moldoveni, romani, ucraineni, gagauzi, bulgari,
germani, cehi, evrei si tigani — reprezentantii acestor
popoare au impletit, in felul lor, particule din cultura
lor in bogata noastra culturd nationald intr-un brau
multicolor, care a legat etniile si grupurile etnice prin-
tr-un sentiment de prietenie si buna vecinatate.

Riésfoind revistele periodice din ultima jumatate
de secol, ne-am gandit ca ar fi corect s salvam de ui-
tare faptele interesante ale fuziunii culturale a popoa-
relor care locuiesc in Moldova noastra. Vom discuta
despre un astfel de eveniment in acest articol. Se cre-
eazd impresia cd este in mod deliberat predat uitarii si
nici macar nu se vrea sa se aminteasca de el, de parca
i-ar fi rusine cuiva. Dar in acest spectacol a jucat insasi
Maria Biesu'. Un eveniment care a avut loc in urma cu
aproape jumitate de secol, astazi, poate explica multe.

In colectia bogati de periodice, am gisit o publi-
catie care anticipa premiera operei nationale moldo-
venesti a lui Gheorghe Neaga?, care se astepta a fi un
succes pe scena Teatrului de Opera si Balet de la Chi-
sindu. Articolul a fost publicat in ajunul spectacolului
si a fost numit ,,In ajun de premiera. «Glira»* — Ope-
ra Nationald Moldoveneascd” (In ajun... 1974). Ziarul
,Chisindu. Gazeta de seard” nu indica numele autoru-
lui, numindu-1 ,,unul dintre corespondentii ziarului”

Opera ,Glira” a fost pusa in scena de Dumitru
Goia*, tandr absolvent al Conservatorului din Lenin-
grad N. Rimsky-Korsakov, sub regia Eleonorei Kon-
stantinova’.

In interviu, E. Konstantinova a atras atentia citi-
torului asupra faptului ca opera nationala era un fe-
nomen rar pe scena teatrului moldovenesc. La acea
vreme, existau doar trei opere moldovenesti. De aceea
productia ,,Glira” a fost considerata de trupa teatrului
un eveniment semnificativ in creatia teatrului. ,Glira’,
a precizat regizorul, este o opera sociald si psihologi-
cd. Actiunea se petrece la sf. sec. al XVIII-lea. Aceasta
este una dintre cele mai intunecate pagini din istoria
poporului moldovenesc, timpul stdpanirii turcesti,
timpul sclaviei (In ajun... 1974).

Este evident ca spectatorul chisindunean stia pu-
tin despre ,perioada sclaviei” din istoria Moldovei de
atunci. Unul dintre primii care a scris despre sclavia pe
teritoriul principatelor roménesti si a Moldovei a fost
M. Kogalniceanu: ,,In al noudsprezecelea an al domni-

ei lui Alexandru cel Bun, in 1417, multimi ale acestui
popor au navalit in Moldova. De aici, tiganii s-au ras-
pandit in toatd Tara Romaneascd, Transilvania, Un-
garia si restul Europei” (Ocherk istorii... 1838 nr. 75:
299). Mai mult, in a doua parte a eseului sau, publicat
in ziarul ,,CeBepHnas muena” (nr. 77 din 8 aprilie 1838),
M. Kogilniceanu scria: ,Majoritatea tiganilor au ra-
mas in Tara Romaneascd si Moldova, unde Alexandru
cel Bun le-a permis sd hoindreasca in aer si pe pamant,
sa li se dea foc si fier pentru forjat, pentru care au fost
lipsiti de libertate, iar cuvantul tigan a devenit sino-
nim al cuvantului sclav. Responsabilitatile lor erau de-
terminate de Codul moldovenesc, publicat in 1853. In
Tara Romaneasca, acestea sunt guvernate de aceeasi
lege” (Ocherk istorii... 1838 nr. 77: 303).

Cu un an mai devreme, aflindu-se la Berlin,
Kogalniceanu isi ardta nedumerirea in privinta indi-
ferentei fati de problemele tiganilor: ,,In lipsa de alt
merit, scrierea aceasta va sluji pentru moment la acele
voci care s-au ridicat pentru Tigani, desi, din nenoro-
cire, acest interes nu va fi de cit trecator, céci asa sunt
Europenii. Ei formeaza societdti filantropice pentru
abolirea sclavajului in America, in timp ce uita ca in
Europa sunt 400.000 de Tigani robi, iar 200.000 sunt
infundati in cea mai mare ignorantd si barbarie. $i ni-
meni nu-si da grija de a civiliza un popor (Berlin, 1
august 1837)” (Kogalniceanu 1900: 3).

In perioada sovietica, angajata Arhivelor de Stat
din Moldova, preocupaté de subiectul sclaviei romilor,
in 1962 a publicat un articol ,, Din istoria iobagilor Ba-
sarabiei in prima jumatate a secolului al XIX-lea” (Cri-
janovscaia 1962: 221-241). Referindu-se la P. Képpen,
care raporta ca ,,Conform recensamantului din 1847,
numadrul total al romilor din Rusia era de 48.247,
din care 18.738 romi locuiau in Basarabia” (Koppen
1852), C. Crijanovscaia a sustinut cd ,,istoria romilor
din Basarabia, unde a existat intotdeauna cel mai mare
procent a romilor si, mai ales, istoria iobagilor romi
nu a fost studiatd” (Crijanovscaia 1962: 221).

in acelasi timp, un alt cercetator, Ivan Antono-
vici Antupov (1920-2004), a incercat si scrie is-
toria romilor din Tara Roméneasci si Moldova,
~locynapcTBeHHas fepeBHs beccapabum B XIX B
(1966) atingand, printre altele, problema sclaviei, de-
oarece acest subiect era legat de interesele stiintifice
ale savantului.

Pentru a intelege cadrul socio-politic si cultural
al scrierii §i punerei in scena a operei ,,Glira” pe scena
chisinauneana, ar trebui sd ne referim la istoria tea-
trului in sine, scrisa de cercetdtorul Aurelian Dénild
(Danild 2005; Dénila, Coroliova 2007; Danild 2009;
Danila 2013; Danila 2019).

Este cunoscut faptul ca teatrul, care a functionat
in perioada anilor 1955-1957 ca Teatru de Opera, Ba-
let si Drama, in 1957 a fost impartit in Teatrul de Ope-
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ra si Balet si Teatrul Muzical-Dramatic A. S. Pugkin.

Dupa ce Teatrul de Operi si Balet a aparut ca un
colectiv independent, la Chisindu, alaturi de opere-
le autorilor straini, au aparut operele compozitorilor
moldoveni: ,,Grozovan” (1956), ,,Aurelia” de David
Gershfeld (1959), ,,Inima Domnicai” de Alexei Starcea
(1960) (in noua editie a ,Baladei eroice”, 1970) ,,Ale-
xandru Lipusneanu” de Gheorghe Mustea (1967), no-
teazd in prefata cirtii ,,Mongosa. Onepa. banet” auto-
rul, muzicologul Elena Uzun (Uzun 2019).

Astfel, la momentul scrierii de cdtre Gheorghe
Neaga a operei ,Glira”, doar patru opere nationale fu-
seserd puse in scend. Din acest motiv, in presa repu-
blicana, in fiecare interviu cu compozitorul, jurnalistii
intrebau despre viitoarea premiera a noii opere nati-
onale.

Muzicologul Zinovii Stolear (1924-2014), cel
care printre primii a scris o monografie dedicata lui
Gheorghe Neaga, cu doi ani inainte de premiera ope-
rei, scria in articolul ,,[Toromok mayrapos” (Urmasul
lautarilor) despre autorul sau, care in 1972 a implinit
50 de ani: ,,Autorul a doua simfonii, oratorii, o serie
de lucrari simfonice, de camerd, corale, piese vocale —
Gh. Neaga, dupa ce a trecut o cale creativd destul de
dificila si intens3, a devenit autorul unei opere. Inca
nu apare pe scena teatrului, numele sdu «Barbu Lau-
taru» este conditionat, dar opera exista, iar ceea ce se
poate intelege din cunoasterea partiturii inspird mari
sperante. <...> Cand exista doar partituri, si nu viata
scenicd, este dificil de vorbit despre operd. Cu toate
acestea, cititorul va fi interesat sé afle despre aceasta
lucrare a compozitorului. Intriga operei este legatd de
un fapt adevirat din viata celebrului muzician popu-
lar moldovean Barbu Lautaru. Opera spune povestea
dragostei tragice dintre Barbu si fata tiganului iobag
Glira. Cu toate acestea, compozitorul interpreteaza
drama personald a eroilor sai prin prisma conflictelor
sociale acute din acea epocd” (Stolear 1972: 150-152).

Intr-adevir, atunci, cu mult inainte de premiera,
opera a fost mentionata in materialele presei republi-
cane cu numele ,,Barbu Lautaru”. Lui, eroului national
al poporului moldovenesc, a decis si-i dedice opera
Gheorghe Neaga. Unul dintre interviurile acordate
de compozitor ziarului ,,Cultura” s-a produs in 1965,
cand intreaga elitd creativa a republicii se pregatea
pentru sedinta plenara a Uniunii Compozitorilor,
la care la sfarsitul lunii noiembrie fiecare membru
al Uniunii urma s vini cu un raport de creatie. In
acest sens, Gh. Neaga a impartasit planurile sale cre-
ative corespondentului ziarului ,,Cultura” Muzicianul
a recunoscut ca aceasta idee ii este foarte dragd si a
urzit-o de mult timp, visand sa-i vada implementarea
pe scena: ,Laboratorul meu de creatie este acuma in
plina friméntare. Abia am terminat simfonia a II-a,
care va fi interpretata la plenard. Aceasta simfonie a

avut zile de facere grele si contradictorii. Partea intdia
a fost scrisd cu trei ani in urma, pentru ca anul trecut
s-o refac in intregime. Ei dar acum e gata, o veti apre-
cia la plenara” (Belistov 1965). Deja din aceste martu-
risiri este clar cat de responsabil si de respectat a fost
Gh. Neaga, ca personalitate si compozitor. Era foarte
preocupat de fiecare dintre lucrarile sale, ingrijorat de
aceeasi intrebare: cum va fi acceptatd opera sa de cé-
tre spectator. Intuitiv, a inteles cd tot ce este inovator
este adesea perceput de majoritate cu ostilitate. Astazi
nu ne mai indoim cé era cu un pas inaintea multora.
Apropo, in acelasi an, dupa sesiunea plenard, compo-
zitorului Gh. Neaga i s-a oferit titlul ,Lucrator emerit
al culturii”

In acelasi interviu compozitorul mirturiseste:
»Demult ma cearca gandurile sa scriu o opera. Demult
ma urmareste un chip legendar, care din copilérie a
cuprins tot orizontul visurilor mele. Este Barbu Lau-
taru. E un idol in familia noastra, la care ne-am inchi-
nat toti: si tata, si eu, si sora... Acum s-au cristalizat
gandurile, pértile acestei opere. Pe Barbu Lautaru eu
il vad nu numai ca lautar iscusit, care a creat o traditie
in domeniul interpretrii la vioara. El este si un erou
national, un erou in lupta poporului pentru libertate.
Drama lui personald o impletesc in operd cu drama
poporului. Opera va avea o vadita rezonanta sociald”
(Belistov 1965).

Chiar atunci Gh. Neaga era ingrijorat de reusita
operei, pe care toatd lumea o astepta si care trebuia
sa-si ocupe locul de drept printre operele nationale.
El a inteles ce responsabilitate ii revine, a inteles, dupa
cum ni se pare, cd acele idei inovatoare pe care do-
rea sd le pund in aplicare pe scend: muzicale, tematice,
dramatice, puteau fi percepute ambiguu. El a simtit
cd in ideile si visele sale era inaintea timpului in care
triia. Prin urmare, de fiecare data cand a fost intrebat
despre viitoarea premierd, a incercat sa convingd as-
cultatorul de inovatia ideii pe care dorea sd o puna in
aplicare: ,Am studiat impreund cu Gh. Dimitriu do-
cumentele privitoare la viata lui Barbu Lautaru. Si in
subiectul operei am pus la baza certitudinea istorica.
E un subiect, care prezintd trasaturi de cel mai frumos
romantism si grave elemente tragice. E vorba, ca Bar-
bu Lautaru a indragit-o pe tiganca Glira - o rara fru-
musete de femeie. Dar boierul o scoate la targul robi-
lor, unde o cumpdra boierul Sutu. Scena din targ va fi
foarte pregnantd. Pentru a strange bani Barbu Lautaru
cantd din vioara, si poporul ii daruie tot ce are, ultimul
gologan. Dar un singur boier are mai multi bani decat
poporul, si Glira ii revine lui Sutu. Glira raimane insa
credincioasa dragostei. Ea se sinucide in fata tuturor.
Numai moartea i da libertatea de a iubi pe cine vrea...
Protestul social clocoteste in aceastd... Vreau si le mai
impdrtasesc cititorilor incd o imagine a operei, la care
lucrez. Va fi evocat chipul bardului de la Mircesti -
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Vasile Alecsandri. El a fost prieten cu Barbu Liutaru
si in conacul lui a avut loc intalnirea lui Barbu cu ma-
rele Frant List... Aceastd opera o concep ca un omagiu
marelui lautar, ca un cint de admiratie pentru bogitia
muzicala a poporului nostru” (Belistov 1965).

Aurelian Diénild in cartea sa aparutd in 2019 scrie
despre aceastd perioada: ,,Cu vreo trei ani inainte de
premiera operei «Casa Mare» de M. Kopytman, de la
sfarsitul lui 1965, la Uniunea Compozitorilor se zvo-
nea ca, impreuna cu scriitorul Gheorghe Dimitriu,
compozitorul Gheorghe Neaga zamisleste o operd al
carui protagonist ar fi renumitul ldutar Barbu Lauta-
ru. De fapt a fost o coincidenta: Gh. Neaga schita un
poem simfonic pentru voce, cor si orchestra, dedicat
legendarului scripcar, iar Gh. Dimitriu se oferise in
acelasi timp sd scrie un libret de opera, avand deja
unele idei pentru un scenariu de film. Tot cu Barbu
Lautaru in rolul central” (Danila 2019: 144).

Initial, totul parea sa mearga conform planului,
dar la un moment dat s-a decis schimbarea denumi-
rii operei. Iata ce scrie despre aceasta Zinovii Stolear,
muzicolog, compozitor, istoric al muzicii, critic, un
om de o eruditie muzicald exceptionala: ,In 1973,
teatrul nostru a inceput sa lucreze la productia ope-
rei lui Gh. Neaga «Barbu Lautaru». Rolul Glirei a fost
incredintat Mariei Biesu. Chiar si in timpul prezen-
tdrii preliminare a operei la Uniunea Compozitorilor
din Moldova din 23 mai 1972, a fost exprimata opinia
precum rolul Glirei, atat ca muzica, cat si ca drama,
este mult mai complet si mai interesant decat rolul lui
Barbu insusi. Dar acest lucru a devenit clar cand au
inceput repetitiile pe scena si Maria Biesu a cantat in
rolul Glirei. In interpretarea ei, Glira nu pirea o ti-
rancd oprimatd, umilitd de sclavia ei. Cantareata si-a
indltat eroina, i-a dat acel chip frumos, care a devenit
simbol al nobletei si frumusetii spirituale a unei sim-
ple fete din tarani. Imi amintesc scena monologului
Glirei din primul act. Initial, muzica este dominatd de
o stare deprimanta si disperare. A doua parte a ariei
are un caracter propriu unui cantec de leagan: o me-
lodie tristd, din inima, transmite imaginea sperantelor
neimplinite. Treptat, sunetul atinge o mare intensitate
dramatica. Si aici talentul interpretei s-a dezvaluit pe
deplin: Maria Biesu trece de la interpretarea indbusita,
restransa, la intonatie cu voce plini, puterea sunetului
sau, culorile timbrale «deschise», saturatia emotionalad
transmit nu numai tragedia pozitiei eroinei, ci si for-
ta ei spirituala interioara, disponibilitatea de a rezista
fortelor oarbe ale destinului. Evolutia Mariei Biesu a
fost atét de vie pe plan muzical si pe scena incat ope-
ra a trebuit sa fie redenumita: numele original «Bar-
bu Liutaru» a fost inlocuit cu «Glira»” (Stolear 1983:
107-108).

Judecand dupa interviurile inregistrate in ajunul
premierei, multi erau interesati de opera. Raspunzand

intrebérilor corespondentului ziarului chisinaunean,
Gh. Neaga a spus cd in mai spectatorii vor avea ocazia
sa vadi opera ,,Glira” pe scena de la Chisindu: ,,In luna
mai de pe scena Teatrului de Opera si Balet pentru
prima datd va rdsuna si lucrarea mea — opera «Glira».
In ea am nazuit si demonstrez frumusetea si bogatia
omului simplu, sd povestesc despre soarta tragicd a
poporului moldovenesc in trecutul indepértat, des-
pre robie, despre lupta celor mai buni reprezentanti
ai poporului impotriva lipsei de drepturi, impotriva
reprimarii demnitétii omenesti. Cum va rasuna noua
lucrare, cum va fi primitd si apreciatd de spectatori,
de contemporanii mei in ajunul jubileului republicii -
raspunsul la aceste intrebari vor constitui pentru mine
evenimentul principal” (Gh. S. Neaga 1974).

In ajunul premierei, realizatorii spectacolului —
dirijorul Dumitru Goia si regizoara Eleonora Con-
stantinova - si-au impartdsit gandurile cititorilor
ziarului ,,Beuepumit Kummnuép”. Regizorul considera
premiera operei ,Glira’ ca mare eveniment in via-
ta creativd a teatrului, intrucit o operd nationala era
un fenomen rar pe scena de la Chisindu. Si pentru ca
aceastd operd reproduce una dintre cele mai intuneca-
te pagini din istoria poporului moldovenesc, perioada
stapanirii turcesti, a sclaviei. ,,«Glira» este construita
foarte original, - consemneaza E. Constantinova, - la
baza ei se regaseste asa zisul principiu al dramaturgiei
ascunse. In opera nu exista conflicte de efect extern si
cotituri. Conflictul aici se gaseste in sfera psihologi-
ca si dezviluirea lui permite de a patrunde mai pro-
fund esenta caracterelor eroilor operei, descoperind si
subliniind trasaturi proprii poporului moldovenesc:
gandirea inteleaptd si inceata, elementul poetic. Aici e
meritul lui Gheorghe Dimitriu, care a scris libretul cu
limba sa sonora si, desigur, meritul compozitorului”
(In ajun de ... 1974).

In sustinerea celor spuse de colega sa, Dumitru
Goia mentiona: ,Intr-adevir, Gheorghe Neaga simte
in mod foarte fin folclorul moldovenesc. El a folosit
in opera sa cele mai felurite genuri folclorice: balada,
doina, cintecul, sarba, maruntica, haiduceasca. Prin
ele se caracterizeazi toate personajele populare. Ast-
fel, aria Glirei nu este altceva, decét cAntecul de leagin
si doina. Barbu Lautaru si Radu, cdpitanul haiducilor,
canta in opera o balada, iar Ursarul — un cantec popu-
lar moldovenesc” (Idem).

Vorbind despre opera ,Glira” Dumitru Goia a
mai atras atentia la un detaliu important: ,Noua opera
nationala moldoveneasca este strans legatd cu traditi-
ile clasice ale artei de operd. In acelasi timp limbajul
ei melodic, armonic si metric pune «Glira» in rdndul
operelor contemporane” (Idem).

In contextul celor spuse, trebuie remarcat faptul
ca un numar mare de interpreti talentati au fost anga-
jati in opera ,,Glira”. Rolul tigancei Glira, asa cum am
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scris mai sus, a fost jucat de Maria Biesu, care la acea
vreme era deja Artist al Poporului din URSS. Au mai
evoluat: Artista Poporului din RSSM Tamara Aliosina
(Maérgiolita), Artistul Onorific al RSSM Boris Raisov
(Barbu Lautaru), artistii Mihail Muntean (Sutache),
Nicolai Bagkatov (Radu) si altii’.

A venit ziua premierei, 26 aprilie 1974. Aurelian
Danild descrie aceastad zi: ,Opera «Glira» de Gh. Nea-
ga era asteptatd de toata lumea. Teatrul avea nevoie
de o creatie noud a unui autor din Moldova, publicul
era curios sd asculte o lucrare despre legendarul lau-
tar de prin partile locului (pand in ultimul moment
opera era numita «Barbu Lautaru»), iar critica isi as-
cutea creioanele pentru insemnari in caietul de sala.
Insi la 26 aprilie 1974, la Teatrul Moldovenesc de
Opera si Balet n-a fost sarbdtoare. «Glira» in premi-
erd a creat o atmosfera apasitoare pentru spectatori,
interpreti, putind bucurie producénd si autorului ei.
Despre acest insucces s-a vorbit mult, invinuiti fiind si
autorul libretului (Gh. Dimitriu), si regizorul (E. Con-
stantinova), si conducerea teatrului, dar mai aproape
de adevar par a fi acei care au remarcat lipsa unei dra-
maturgii muzicale. Anume acest din urma factor n-a
putut fi compensat de renumitii interpreti M. Biesu,
T. Aliogina, B. Raisov. Recomandarile pentru o noud
redactie a operei au rimas pe hartie, «Glira» fiind in
scurt timp uitatd” (Danila, Coroliova 2007: 66-67).

Printre spectatori, ascutind creionul pentru a lua
notite, se afla si Zinovii Stolear. In colectia pe care
am mentionat-o mai sus, el a inclus materiale despre
maestrii scenei de operd, printre care, unele, despre
modul in care Maria Biesu, Tamara Aliosina, Boris
Raisov, Mihail Muntean si-au jucat rolurile in opera
»Glira”. Sa incercam sa reconstituim cateva momente
din spectacol, pe baza acestor relatari.

Am scris mai sus, pe baza amintirilor muzicolo-
gului, despre rolul Mariei Biesu in operd. Z. Stolear
considera imaginea celebrului Barbu Lautaru in ope-
ra ,Glira” a lui Gh. Neaga, drept una dintre cele mai
importante lucréri ale lui B. Raisov®. El isi aminteste:
SArtistul a avut o sarcind foarte dificili: si recreeze
aceastd imagine in realitate, si-i reinvie trasiturile de
caracter. Barbu - noblete, curaj si rezistentd, bunatate
umand nemdrginita. B. Raisov trebuia sa arate nu nu-
mai un mare muzician, ci si un luptéitor pentru adevar,
pentru fericirea oamenilor obisnuiti. Cu alte cuvinte,
asteptam sd-1 vedem pe scena pe liderul popular, care
provenea din cantece si legende. Si asteptarile noastre
au fost indeplinite in mare masura. Jocul scenic variat
si interpretarea expresiva si inspirata au provocat un
sentiment de autenticitate completa a imaginii crea-
te de B. Raisov. In descrierea sa muzicali a lui Barbu,
compozitorul foloseste pe larg o melodie din sursele
folclorice. Cunoscuta melodie populard ,,Eu sunt Bar-
bu Lautaru” a fost introdusa ca un numar indepen-

dent, pe care artistul il canta intr-o manierd de opera,
pe scard largd si semnificativd. Cu toate acestea, abi-
litatea interpretativd a lui B. Raisov a fost dezvéluita
in toatd mdsura in ,Balada pietrei” — o arie extinsa,
din trei pérti, care contine trei sfere de expresie: epica,
liricd-narativa, tragica. Artistul parea sa ne spuna po-
vestea trista a propriei sale vieti, ne-a povestit despre
propria sa dragoste nefericita..” (Stolear 1983: 122).

In contextul celor spuse, consideraim oportun s
subliniem calitdtile profesionale ale muzicologului
Z. Stolear, ale carui judeciti erau dincolo de contro-
lul fie al oranduirii existente, fie al recomandairilor de
sus. Posedand, desigur, gustul rafinat al unui muzician
adevdrat, cunoscator al muzicii clasice si populare, el a
scris sincer si obiectiv despre opera ,,Glira” si artistii ei
asa cum a vazut si a simtit.

Alte doud figuri-cheie din opera ,Glira” pe care
Zinovii Stolear le-a amintit au fost interpretate de
Tamara Aliosina’® (rolul Marghiolitei) si Mihail Mun-
tean'® (rolul lui Sutache). Comparand rolul jucat de
T. Aliosina in operele compozitorilor moldoveni, ro-
lul tigancei in ,,Balada eroica” a lui A. Starcea si rolul
Marghiolitei in ,,Glira” de Gh. Neaga, criticul noteaza:
»Aceste arii nu sunt atat de bogate in material vocal
si scenic, fiind limitate de cadrul ,rolurilor secunda-
re”. Dar atitudinea creativd, dorinta de a gasi trasaturi
umane vii ale personajului, de a dezvélui individua-
litatea, au ajutat-o chiar si in aceste roluri sa creeze
imagini scenice in relief si memorabile, de parcd ,le
ridicd” deasupra banalitatii si, prin urmare, de a extin-
de intentia autorului. <...> In aria scurtd a Mirgioli-
tei, singurul numar desfasurat este scena si arioso din
prima scend. Acesta este in esentd un portret muzical
al eroinei. Arioso este alcatuit din trei parti: sectiuni-
le sale extreme se bazeaza pe o melodie calmd, usor
sentimentald, iar sofisticarea aparenta aici capata un
caracter ironic. Sectiunea din mijloc refracteaza ca-
racteristicile valsului de salon. Toate acestea se potri-
vesc foarte bine cu imaginea unei femei nobile, fri-
vole, de varsta mijlocie, dar cocheta, care se admira
si asteaptd cu nerabdare succesul ei la urmatorul bal.
Cititorul, probabil, intelege cd descrierea imaginii
Margiolitei datd de noi contine nu numai caracteris-
ticile muzicii, ci si interpretarea scenicéd a acesteia,
interpretatd de T. Aliosina. Cantéreata a fost cea care
a dezvaluit aceastd imagine in forma in care s-a inti-
périt pentru mai multe interpretari ale operei lui Gh.
Neaga ,,Glira” (Stolear 1983: 103-104).

La 26 aprilie 1974, Mihail Muntean a jucat
rolul boierului Sutache. Trecuse aproape zece ani
si Z. Stolear va scrie: ,Analizdnd opera de actorie
a lui M. Muntean, as dori sa ma opresc in primul
rand asupra imaginilor pe care le-a creat in operele
moldovenesti. Iatd boierul Sutache din opera «Glira»
de Gh. Neaga. Putem spune: acesta este un personaj
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vadit negativ, dar M. Muntean nu-l picteaza numai
cu vopsea neagrd. Un personaj foarte dificil apare
pentru public. Poate fi insinuant de afectuos, chiar
sd pard amabil, frumos. Dar Sutache incepe un joc
salbatic cu monezile fierbinti, iar in ochii boierului
se aprind brusc lumini lacome si prddatoare, in vocea
lui apar intonatii caustice si rautacioase. M. Muntean
reproduce strilucit scena vanzdrii fetei iobagului
Glira. Sutache il invinge pe rivalul sau, Barbu Lautaru,
cu o sumi mai mare de riscumpdrare. Intr-o scurtd
arie Sutache, adresat Glirei, M. Muntean dezvaluie
aspectul bestial al eroului sdu, atitudinea sa arogants,
dispretuitoare fata de biata fatd, pe care o considera
obiect de distractie. Si face acest lucru nu numai prin
intermediul actiunii, a gesturilor, expresiilor faciale,
ci si prin céntat, prin caracterul intonatiei” (Stolear
1983: 118).

Dupa premierd, judecind dupa recenziile critici-
lor, multi sperau ca opera ,,Glira” va reveni pe scena
operei. In 1979 Evghenii Cletenici scria: ,,In ultimii
ani compozitorul Gheoghe Neaga a apelat si la genul
de operd, realizind (impreuna cu libretistul Gheorghe
Dimitriu) opera «Glira». In ceea ce urmeazi nu vom
incerca sd facem o analiza detaliata a lucrarii. Vom
mentiona intentia ldudabild a compozitorului de a
aduce pe scena teatrului nostru o lucrare inspiratd din
realitatea istoricd a Moldovei. Suferind din anumite
carente (atdt muzica cat si libretul), opera se afld incd
in fazd de lucru si asteptdm cu totii momentul inclu-
derii ei in repertoriul activ al Teatrului Moldovenesc
de Opera si Balet” (Cletinici 1979).

Altii, si nu ii vom judeca, parca din ordinul alt-
cuiva, sau poate din cauza propriei convingeri, erau
siguri cd: ,,Nu este usor a scrie despre premiera operei
«Glira» - ea a esuat. Piesa a fost eliminata din reper-
toriu si prelucratd. Dar este necesar sa scriem despre
ea, deoarece «Glira» intr-o formé concentrata reflectd
principalele neajunsuri caracteristice operei nationale
moldovenesti. Nimic nu a putut salva productia, nici
participarea la spectacol a solistilor renumiti - Maria
Biesu, Tamara Aliosina, Boris Raisov; nici aspectul
deosebit al spectacolului, redat de regizor si artist in
limbajul simbolismului; nici multitudinea de piese
muzicale scrise cu talent, intr-o interpretare excelenta
a orchestrei si dirijorului. Principalul motiv al esecu-
lui este dramaturgia muzicala slabéd a operei” (Benge-
Isdorf 1976: 91).

Tnsé, anii treceau, a inceput perestroika, s-au
schimbat multe in republica, care devenise indepen-
dentd. La sfarsitul anilor ,90 compozitorul Gheorghe
Neaga emigreazd in America. Ani mai tarziu, in 2002,
ziarul ,,Cronuna’, cu ocazia implinirii a 80 de ani, pu-
blicd un material jubiliar in care aminteste meritele
compozitorului, mentionand un episod trist din viata
sa, care, probabil, a provocat plecarea compozitoru-

lui din republica: ,, Avand experienta operei nemeritat
criticate «Glira» («Barbu Lautaru»), Gh. Neaga, unul
dintre primii compozitori ai Moldovei, se interesa de
genul mono-opera... <...> Muzica sa a fost apreciata,
dar a ramas el insusi, modest si chiar timid cAnd venea
vorba despre creatia sa. <...> Ultima incercare a sor-
tii a avut loc cdnd Gh. Neaga avea 77 de ani” (Neaga
2002). La acea varsta, in 1999, compozitorul moldo-
vean Gheorghe Neaga a decis sa paraseasca tara, sta-
bilindu-se la Dallas (SUA). Acolo a scris un cvartet, o
serie de lucrdri pentru pian si coarde, si a finalizat si
scrierea celei de-a treia mono-opere ,Jeanne d'Arc’,
pe care o concepuse fiind incd in Moldova.

La un an dupa publicarea articolului, in 2003,
luni, 24 noiembrie, la spitalul Parkland, Gheorghe
Neaga va pardsi aceastd lume, rimanand pentru tot-
deauna in memoria descendentilor séi'.

in 2011 apare cartea ,learp HaBcerma!” de
Eleonora Constantinova, in care a incercat sd puna
punct in aceastd poveste controversata. Dupa produc-
tia lui ,,Evghenii Oneghin” la Teatrul de Opera si Balet
din Moldova, ,,Glira” a fost a doua lucrare regizorala
independentd a E. Constantinova, care isi aminteste:
»Soarta operei nu a fost fericita, a fost tragicd, ca si
viata eroinei sale. Nascuta la 26 aprilie 1974, opera
a trait doar de ziua ei si a fost scoasd din repertoriu
din... motive ideologice, sau mai bine zis, din prostia
angajatilor Ministerului Culturii, responsabili de ide-
ologie. <...> Spectacolul se incheia cu o rugaciune de
o frumusete uimitoare, interpretatd de corul a capella,
ca strigat pentru personajul principal, pentru frumoa-
sa Glira” (Constantinova 2011: 45).

Trebuie sa recunoastem, E. Constantinova nu nu-
mai ca descrie in detalii fiecare scena a operei, distri-
butia principala si secundard a artistilor, dar ofera si
un comentariu detaliat si impartial indreptat impotri-
va partocratiei din vremurile sovietice, care a schim-
bat destine umane prin deciziile sale. La punerea in
scend a operei a participat o echipd numeroasa de ti-
neri actori talentati, interpreti solo sau corali, specia-
listi cu experientd scenica, artisti, scenografi, fotografi,
costumieri si altii. Au fost realizate decoruri scumpe
si s-au cusut costume deosebite. Pictorul scenograf
Constantin Lodzeiski (1913-1978) a muncit si el mult.
Regizorul Constantinova scrie despre toate acestea cu
mare durere.

Totul s-a incheiat surprinzator, peste noapte,
ca prin vraja. ,Nici partituri muzicale nu au rimas.
Compozitorul Gh. Neaga a emigrat in America si a
luat cu el partitura si piesele orchestrale”, scrie E. Con-
stantinova. S-au péstrat doar cateva fotografii alb-ne-
gru realizate in timpul montdrii pe scena de cétre
Gheorghe Cincilei si Mihai Potarniche, aparute in mai
multe publicatii.

Este putin probabil ca vreunul dintre oficiali sau
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din conducerea teatrului sd fi gésit timpul sau sa fi
avut curajul de a spune compozitorului si intregii tru-
pe, sau de a explica motivul ,,esecului” Este suficient
sa ne uitam prin presa republicand din 1974 pentru a
intelege cd timpul ales pentru premiera operei ,,Glira”
nu a fost intru totul potrivit.

Ziarele de atunci erau pline de rapoarte despre re-
alizdrile din economie. Acesta a fost anul in care a fost
sarbatoritd cea de-a 50-a aniversare a fondarii republi-
cii si a Partidului Comunist al RSSM. In octombrie se
astepta sosirea lui Brejnev si a tuturor primilor secre-
tari ai republicilor unionale pentru evenimentele fes-
tive. Se pare ca autoritétile locale au facut tot posibilul
sa nu fie suspectate de conducerea centrala de mani-
festdri ale nationalismului, cosmopolitismului etc.

in perioada sovieticd, asa-numita ,,intrebare nati-
onald” era tocmai ,,zona” sensibild. Ca exemplu poate
servi ceea ce s-a intdmplat in 1947 cu opera ,,Benuxast
mpyx6a” a lui Vano Muradeli. Este relevant faptul ca
a fost schimbatd denumirea, premiera a avut loc la
Teatrul Bolsoi, au avut loc mai multe spectacole, dar
imediat ce Stalin a vazut opera, totul s-a schimbat
dramatic. A fost scoasé din repertoriu si condamnata
printr-o Rezolutie speciala a Biroului Politic al Comi-
tetului Central'2. S-a sustinut cd opera distorsioneaza
tema prieteniei dintre popoarele URSS si este 0 mani-
festare a formalismului in muzica.

Zece ani mai tarziu opera a fost reabilitatd si con-
damnata in acelasi timp abordarea subiectiva a lui
Stalin in evaluarea operelor de arta individuale. Acest
lucru a fost relatat si de revista ,,My3bIKkanbHas X13Hb
Mongasun’, care a publicat si rezultatele discutiei Re-
zolutiei Comitetului Central al PCUS din 28 mai 1928
la Uniunea Compozitorilor din RSSM (My3ssikanbHas
... 1958: 3-6).

Cu alte cuvinte, conducerea Uniunii a apelat la
muzicologi pentru critici profesionale, bine argumen-
tate, care sa ofere o evaluare corecta a operelor si sa
ajute compozitorii in dezvoltarea creativitatii lor.

In familia numeroasi si prietenoasi a popoarelor
din fosta Uniune Sovieticd existau asa-numitele ,,po-
poare mici’, care erau percepute cu ironie: ciukei si ti-
ganii. Ambele aveau un habitat foarte mare in imensa
Uniune. Ambelor, intr-o anumita etapa istorica, li s-a
permis sd-si legitimeze scrierea (pe baza alfabetului
chirilic), cu toate acestea, in realitate, nu s-a remarcat
o atentie speciala a statului pentru problemele acestor
popoare. Mai mult, adesea toate activitdtile sociale si
educationale au vizat asimilarea acestor popoare.

Compozitorul Gheorghe Neaga, ca lautar din
tatd in fiu, a carui memorie ancestrala a sugerat tema
sclaviei romilor din principatul Moldovei, a decis sa
o aduca la nivelul constiintei publice. Dar s-a grébit,
deoarece conducerea partidului sovietic vedea un
subtext nationalist in intruchiparea culturald a ideii

sale. Una este sa arati lupta poporului oprimat impo-
triva clasei dominante locale si cu totul altceva este sd
transferi pe scena confruntarea dintre boierii si tiganii
locali, care au fost tinuti in sclavie de aceiasi boieri.
Intriga operei ,Glira” ar fi putut deveni o amenintare
la adresa ,,prieteniei popoarelor”, ar fi putut confrunta
natiuni, dintre care una a fost consideratd mult timp
o clasd sociald.

Mai mult ca atat, din motive ideologice, cenzorii
pur si simplu nu puteau permite ca personajul prin-
cipal dintr-o operd nationald sa fie tigan, chiar daca
acest rol era jucat de Maria Biesu. Apoteoza, ultima
scend din operd a fost sinuciderea Glirei si corul, inter-
pretand plansul, rugiciunea pentru pacea sufleteasca
a bietei fete. Dupa cum remarca E. Constantinova, in
scena finala erau prea multe din cele pe care cenzura
din acea vreme sa le poata rata.

Speram ca toate componentele necesare pentru a
recrea opera ,Glira” pot fi gasite. Arhivele Nationale
ale Republicii Moldova contin fondul personal al lui
Gheorghe Neaga, care, in 1976, a fost acceptat in cus-
todia statului chiar de catre compozitor. Din cele 21 de
dosare exista unul, asa-numitul dosar nr. 11 (103 pa-
gini), cu denumirea ,,Gh. S. Neaga”. ,,Barbu Lautaru’,
care contine tot ce tine de aceastd operd: ,Opera. Libret
de Gh. Dimitriu. Introducere. Piesa de pian. Actul I,
11 poze, Actul II, Actul III. Partitura pentru pian™**.
Anul marcat in dosar - 1968.

Astfel opera reinviatd a lui Gh. Neaga ar putea
deveni o parte a dialogului cultural pe calea depdsirii
nedreptatii istorice atat in legdturd cu opera in sine,
cat si cu creatorul ei. Opera ,,Glira” ar putea deveni
parte a repertoriului clasic al Teatrului de Opera si Ba-
let ,,Maria Biesu” panad la centenarul compozitorului
Gheorghe Neaga, care il vom remarca in anul 2022.

Note*

! Biesu, Maria (03.08.1935, Volintiri, raionul Stefan
Vodi, Moldova - 16.05.2012, Chisinau, Republica Moldo-
va) — cantareatd de opera, soprana.

*Neaga, Gheorghe (19.03.1922, Bucuresti — 24.11.2003,
Dallas, SUA) - compozitor, violonist, profesor. Fiul renu-
mitului pianist, dirijor si compozitor Stefan Neaga (1900-
1951). In 1999 s-a stabilit cu traiul in Dallas (USA).

3 Glira este o forméa derivatd a numelui Glicheria (din
greaca I'\wkepia — dulce) - este un nume feminin de origi-
ne greacd. Forma obisnuitd — Lucheria. Pentru mai multe
detalii vezi: http://gramota.ru/slovari/dic/?pe=x&wor-
d=rnukepus (vizitat 14.06.2020).

* Goia, Dumitru (05.04.1942, Sangerei, Republica
Moldova) - dirijor, profesor universitar. Din 1992 activeaza
in calitate de profesor la Academia de Muzica la Bucuresti.

’ Constantinova, Eleonora (05.11.1940, Chisinau) - re-
gizor de opera. Din 1971 este regizor la Opera Nationald din
Chisindu. Artistd al poporului din Republica Moldova (2011).
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¢ Dimitriu, Gheorghe (30.10.1916, Tecuci, Roménia -
13.10.1999, Chisindu, Republica Moldova) - poet, prozator,
redactor literar si scenograf.

7 In cartea sa ,Teatr navsegda!” (2011) E. Constan-
tinova a prezentat toatd componenta artistica care a fost
implicatd in spectacol: Barbu Lautaru - B. Raisov, G. Mo-
tinov; Glira — M. Biesu, L. Oprea; Margiolita - T. Aliosina,
K. Gorlaci; Radu - N. Baskatov, V. Kurin, V. Cisteakov; Su-
tache - M. Muntean, V. Mironov; Pantasoglu — D. Paraniuk,
V. Danilov; Mocanul Batrin - S. Alexandrov, I. Pavlenco;
Stan - I. Gheili, A. Jaricov; Ursarul — K. Kramarciug, I. Pa-
vlenco; Lefeciul - B. Erofeev, 1. Gheili; Lucheria - S. Bur-
ghiu, L. Aliosina; Flicaul - Princu (artist de cor); Vitaful -
A. Reiser, Princu.

8 Raisov, Boris (27.02.1928, Donduseni - 08.10.1984) -
bariton. Artist al Poporului al RSSM (1980).

® Aliosina-Alexandrova, Tamara (19.06.1928, Harkov,
Ucraina - 24.12.1996, Chisinau, Republica Moldova) - cin-
tareata de operd, mezzo-soprana.

1 Muntean, Mihail (15.08.1943, Criva, Briceni) - te-
nor si profesor universitar. Artist al Poporului din RSSM
(1980), Artist al Poporului din URSS (1986), Laureat al Pre-
miului de Stat al RSSM (1988). Cavaler al ,,Odinului Repu-
blicii” (1993).

" Mai multe detalii vezi: https://obits.dallasnews.
com/obituaries/dallasmorningnews/obituary.aspx?n=ghe-
orghe-neaga&pid=1638527 (vizitat 23.08.2020).

12 Mai multe detalii vezi: ITocranosnenue ITomur6opo
ITK BKII(6) O6 onepe «Bennkas gpyxba» B. Mypaznemn
10 despana 1948 r. - http://www.hist.msu.ru/ER/Etext/
USSR/music.htm (vizitat 12.06.2020).

3 ANRM, FR. 2913, inv.1, d. 11. 103 f.

* Toate datele biografice sunt preluate din editiile en-
ciclopedice: Dénila A. Opera moldoveneasca: interpreti,
roluri, spectacole. Chisindu: Ins. de Studii Encicl., 2013. 292
p-; Buzild S. Interpreti din Moldova. Lexicon enciclopedic
(1460-1960). Chisindu: Editura ARC, 1996. 477 p.
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