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Rezumat
Particularititile identitare ale costumatiei
din opera ,,Aleko” (1973) in viziunea
pictorului Constantin Balan

Opera ,,Aleko” (1892), bazata pe poemul ,,Tiga-
nii” de A. S. Pugkin, este lucrarea de debut a tinaru-
lui compozitor Serghei Rahmaninov. Dupd premiera
operei pe libretul lui Vladimir Nemirovici-Dancenco
la Teatrul Bolsoi, care a avut loc la 27 aprilie 1893,
au urmat montdri in alte teatre. Cu ocazia aniversa-
rii centenarului compozitorului in 1973, la Teatrul
de Operi si Balet din Chisindu a fost pusa in scena
opera ,Aleko”. Regizorul spectacolului a fost Eugen
Platon, dirijor — Isai Alterman, maestru de balet -
Simion Drecin si pictor-scenograf Constantin Bélan.
Succesul operei a fost facilitat atat de priceperea re-
gizorului si a interpretilor, precum si de conceptul
scenografic si costumele specifice romilor, prezen-
tate pentru prima datd pe scena moldoveneasca. Sa
remarcdm ca pictorul Constantin Bélan, in procesul
de creare a costumelor pentru artisti, a cdutat si le
prezinte ca pe un simbol al identitétii acestui popor,
plin de pasiuni si sete de libertate. In acest context,
ne vom concentra in mod special asupra costumului
ca element vestimentar, ca o caracteristica ce defines-
te un personaj, dandu-i individualitate, determinan-
du-i locul in ierarhia sociala, nationald si culturala.

Cuvinte-cheie: ,,Aleko”, Constantin Bélan, ope-
rd, costum, schitd de costum.

Pesrome
Oco6eHHOCTY MHAMBUAYATbHOCTY KOCTIOMA
xymoxxkHnka Koncrantuna banana
K omepe «Anexo» (1973)

Omnepa «Anexo» (1892) no moame A. C. Ilymkuna
«LIpIraHbl» — He6I0THOE IIPOU3BENEHIIE MOIOFOTO KOM-
nosuropa Ceprea Paxmanunosa. Ilocne mpembepbl
omnepsl 1o mmbperro Bragnmmupa Hemmposuya-Jlas-
4eHKO B bombiioM Tearpe, koTopas cocTosAnach 27
anpens 1893 r., mocnenoBany IOCTAHOBKA U B IPYIVIX
tearpax. 1o ciydaro cToneTHero x06mies KOMIIO3UTO-
paB 1973 1. onepa «Ajteko» OblIa TOCTaB/IeHa Ha CLieHe
KunmmnneBckoro tearpa orepsl u 6anera. Pexxuccepom
criektakst 61 EBrennit Ilnaron, nupmkepom Vcas
Anbrepman, 6anermericrepom CumimoH JlpednH u xy-
TOXXHUKOM-flekopaTropoM KoHcranTuH baman. Ycnexy
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OIepPBI CIIOCOOCTBOBAIO KaK MACTEPCTBO PEXICCEPA I
UCTIOMTHUTETIEN, TaK U CLieHorpaduieckast KOHIETIS,
Y OpUTVHA/IbHbIE KOCTIOMBI IIbITaH, BIIEpPBble IIpe-
CTaBJIeHHbIe Ha MOMJABCKOIA cjeHe. OTMeTHM, 4TO XY-
noxHuK Koncrantuu banaw, paborast Hap co3maHyeM
KOCTIOMOB [JI1 apTUCTOB, CTPEMWICA IPENCTaBUTDH
UX KaK CUMBOJ CaMOOBITHOCTM 3TOrO Hapopa, IOJ-
HOTO CTPAacTeli U KaKAbl CBOOOBL. B 3TOM KOHTEKCTe
MBI paccMarpuBaeM KocTioMbl KoHcTaHTMHa bamana
KaK 3JIEMEHT OEeX/Ibl, KaK XapaKTepUCTUKY, KOTOpas
olpefensaeT MePCOHAX, NpUIaBasd eMy UHAVBNLYyalb-
HOCTb, OIEfie/isAsl €r0 MECTO B COLMAIbHOMN, HAIMO-
HAJIbHOM U KY/IbTYPHON MepapXui.

KnroueBpie cnoBa: «Aneko», Koncrantun ba-
JIaH, OIlepa, KOCTIOM, 3CKI3 KOCTIOMA.

Summary
The identity peculiarities of the costume
from the work ”Aleko” (1973) in the vision
of the painter Constantin Bilan

The opera Aleko (1892) based on the poem The
Gypsies by A. S. Pushkin is the debut work of the
young composer Sergei Rachmaninoff. After the pre-
miere of the opera based on the libretto by Vladimir
Nemirovich-Danchenko at the Bolshoi Theater, whi-
ch took place on April 27, 1893, productions followed
in other theaters. On the occasion of the composer’s
centenary in 1973, the opera Aleko was staged at the
Chisinau Opera and Ballet Theater. The director of
the performance was Eugen Platon, the conductor
was Isai Alterman, the choreographer was Simion
Drecin, and the set designer was Constantin Balan.
The success of the opera was due to both the skill of
the director and performers, as well as the scenogra-
phy concept and the original costumes of the Gypsies,
presented for the first time on the Moldovan stage.
It should be noted that the artist Constantin Balan,
working on the creation of costumes for the artists,
sought to present them as a symbol of the identity of
this people, full of passions and thirst for freedom. In
this context, we consider Constantin Bilan’s costumes
as an element of clothing, as a characteristic that defi-
nes the character, giving it individuality, establishing
its place in the social, national and cultural hierarchy.

Key words: Aleko, Constantin Bdlan, opera,
costume, costume sketch.
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In spectacolul teatral, costumul este parte in-
tegrantd a scenografiei si chiar a dramaturgiei, un
participant activ fundamental aldturi de actor. El ca-
racterizeazd personajul, in primul rand, conferindu-i
individualitate si definindu-i locul in ierarhia sociald
a comunitatii. Or, costumele scenice servesc la de-
finirea unei anumite epoci, a apartenentei persona-
jelor la o anumitd etnie, natiune sau mod de viata.
Decorul si costumele contribuie la evidentierea indi-
vidualitatii personajului sub aspect cultural si natio-
nal. Tot costumul este o oglindd a lumii interioare a
unei persoane, cu perceptiile sale estetice, pasiunile
si aspiratiile sale, precum si o indicatie a genului si
varstei. Costumul nu numai ca il face sa iasd in evi-
denta din mulfimea de oameni, dar ofera si spectaco-
lului o atmosfera speciala.

Din aceastd perspectivd, ne propunem sa anali-
zam opera ,,Aleko” de Serghei Rahmaninov'!, monta-
ta la Teatrul de Opera si Balet din Chisinau acum o
jumadtate de veac. Revenind la acest spectacol, inten-
tionam sa-i redefinim valoarea artisticd si locul sdu
in palmaresul Teatrului, combétind totodata criticile
vremii cu privire la elementul scenografic, precum si
numele pictorului-scenograf Constantin Bélan, indi-
cat gresit in toate sursele de referinta despre opera
nationald.

Opera ,,Aleko” (1892), bazatd pe poemul ,Ti-
ganii” de A. S. Puskin, a fost lucrarea de diploma la
absolvirea Conservatorului din Moscova si debutul
tandrului compozitor S. Rahmaninov, precum si pri-
ma sa lucrare semnificativa. Initial foarte apreciata
de Piotr Ceaikovski, opera a fost pusa in scend pe un
libret semnat de V. Nemirovici-Dancenco? la Teatrul
Mare din Moscova (premiera a avut loc la 27 aprilie
1893). Cu timpul, spectacolul a castigat in populari-
tate, fiind montat in aproape toate teatrele din spatiul
ex-sovietic si nu numai.

La Chisindu, premiera operei ,,Aleko” la Teatrul
de Opera si Balet a marcat o sutd de ani de la nas-
terea lui S. Rahmaninov, in regia lui Eugen Platon,
dirijata de Isai Alterman. In calitate de pictor-sce-
nograf a fost invitat Constantin Balan (Tipa 2023),
care era cunoscut pentru viziunile sale avangardiste,
atragand atentia directorilor de teatru care doreau sa
insufle o noud viata productiilor lor. Constantin Ba-
lan a raspuns invitatiei, angajandu-se sd creeze sce-
nografia spectacolului.

Premiera primei opere despre soarta romilor,
care a inclus si scene de balet (coregraf Semion Dre-
cin, artist al poporului din Belarus), a avut loc la 1
aprilie 1973. Muzicologul Aurelian Danild, in mo-
nografia sa Opera Moldovei, comenteazd acest eveni-
ment astfel: ,In 1974 (corect in 1973! - n.n.), opera
»Aleko” a fost montata si la Chisindu, marcandu-se

astfel 100 de ani de la nasterea compozitorului Ser-
ghei Rachmaninov - descendent direct al lui Stefan
cel Mare si Sfant, fapt mai putin cunoscut publicului
larg. <...> Autorii spectacolului au dorit sa pund in
scend o lucrare centrata pe o poveste trista din viata
tiganilor basarabeni, ce mai intai de A. Puskin a fost
in geniale slove tdlmacite™ (Dénila 2008: 170-171).

In sursele care descriu vizita lui Puskin in satul
de tigani din padurea Iurcenilor de la Dolna, gdsim
si referinte la modul de viata al romilor. Asa a ramas
in memoria martorilor Zamfira, fata bulibasei — a ba-
tranului figan cu barba alba: ,,<...> Imi amintesc bine
de aceasta fatd de o frumusete rard, ii zicea Zamfi-
ra. Fata era de staturd inaltd, avea ochi negri, mari si
pér ondulat, impletit in cozi lungi. Zamfira se purta
bérbateste, cu salvari in culori vii, cusma de oaie, cé-
masé brodatd moldoveneasca si fuma din lulea. Era
intr-adevar nespus de frumoasa, si salba bogata din
felurite monede vechi de aur si argint, ce incolaceau
grumazul acestei frumusefi salbatice, reprezenta,
bineinteles, darurile unui card intreg de admiratori
<...>” (Ralli-Arbore 1975: 28).

Documentand in detaliu viata acestui popor li-
ber, C. Bélan va aduce in scend, pentru prima data,
caracteristicile nationale ale romilor. Studiind tradi-
tiile, conditiile lor de viata, artistul realizeaza ca ro-
mii asimileaza elemente din cultura natiunii in care
se integreaza si anume aici va descoperi elemente
specifice portului: modificate, stilizate, combinate
intr-o noua formuld stilistica. Mai intai, el va explo-
ra domeniul graficii romanesti, al artelor decorative
etc., din care se va inspira la crearea costumului sce-
nic.

Pentru opera ,Aleko’, scenograful a realizat
schitele a peste 120 de costume originale si accesorii
specifice fiecarui personaj, ludnd in considerare vér-
sta, genul, locul in societate si actorul care va juca
un anumit rol. Toate personajele au fost interpretate
de 2-3 solisti, prin urmare, fiecare avea nevoie de un
costum special, astfel cd costumele aveau propriile
insemne. Evident, pictorul a inceput procesul de cre-
atie cu personajele principale. Aleko (in rol, Nicolai
Baskatov si Boris Raisov) este un simbol al timpului
sau, un om liber, produs al lumii care contrasteaza
cu cei din jurul sau, dezamagit in dragoste, singur
si neinteles; un tanar rebel, care-si cauta refugiu in
satra de tigani. Atras de viata spontana a romilor, el
se indragosteste de tdnara si frumoasa Zamfira, dar
in acelasi timp, reuseste sd le inteleaga sufletul si as-
piratiile.

Costumul lui Aleko se incadreazd in peisajul
epocii sale, fiind deosebit de sobru: camasé albéd cu
guler pe gat, maneci lungi si mansete brodate, panta-
loni ingusti de culoare inchisd, incins cu un bréau lat
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si o mantie lungg, iar in picioare - cizme negre. Ast-
fel, costumul il face sa iasd in evidenta din multimea
de romi din satra in care s-a refugiat.

Intr-un stil complet diferit sunt create costumele
romilor, care reflectd o lume aparte, cu o mentalitate
specificd, cu care Aleko trebuie sa se confrunte. in
planul doi apare un tinar, care la fel are sentimente
pentru frumoasa Zamfira, si cei doi batrani: Batranul
tigan — tatal Zamfirei si Batrana tiganca - stalpii spi-
rituali ai satrei. In plan secund sunt ceilalti membri
ai cortului si corul...

Procesul de creatie, potrivit artistului, este cel
mai interesant, culmindnd cu generarea unei idei
atunci cand schifeaza un costum masculin sau femi-
nin. Aflat intr-o situatie dificild, Constantin Balan
creeazd costume pentru tigani, luand in considerare
temperamentul si spiritualitatea acestora. Costumul
este mai degrabd un simbol al unui suflet care tan-
jeste dupa libertate. Astfel, tanarul tigan (A. Jarikov,
M. Munteanu, O. Hristenco), cel care va concura cu
Aleko pentru dragostea Zamfirei, va purta o camasa
de matase rosu aprins, ca un suflet in flacéri, incins la
mijloc cu o curea de piele sau chimir, pantaloni negri
de catifea, stramti pe picior, incéltat in cizme rosii.

Costumul batranului tigan - tatdl Zamfirei (in-
terpretat de M. Pavlucenco, Iu. Stadnic si M. Cilinic)
- era format dintr-o cdmasi si pantaloni de culoare
deschisd, un bréiu lat rosu, la fel, din piele, deasupra
cu o blana (suba) de oaie, iar in picioare ciubote lun-
gi negre.

In arhiva pictorului s-au pistrat si schitele de
costume pentru tenori, basi cu instructiunile de ri-
goare pentru fiecare costum, nu doar numele inter-
pretilor, ci si culorile (nuantele lor).

Cele mai multe variante de schite au fost con-
cepute pentru costumul Zamfirei (interpretata de
primadona Operei Nationale Maria Biesu, laure-
atd a Premiului de Stat, precum si alte douad soliste
L. Oprea si E. Parnichi), care trebuia sa iasd in evi-
denta din masa costumelor feminine. Astfel, cele sase
variante de schite de costum combinau o fustd lunga,
larga, evazatd in jos, cu un volan larg incretit, o bluza
din sifon cu méneci lungi si largi, si cordon de catifea
realizat in diferite culori.

Pictorul pune accent pe nuante cromatice care
armonizeaza cu designul complex al intregului ta-
blou, renunta la nuantele tradifionale si se axeazd pe
cele pastelate, dand jocului de culori mai multd lumi-
nd. Culoarea este utilizatd si ca element de dramatur-
gie, care contribuie la intregirea spectacolului. Por-
nind de la culorile pure, C. Balan le combina intr-o
mare varietate de tonuri, ceea ce creeazd o imagine
impresionanta in luminile rampei. De remarcat ca
numai Teatrul de Opera si Balet dispunea de o sec-

tie dotatd pentru pregitirea panzelor (aici se vopsea
panza, se picta, se imprimau motivele necesare).

Costumul Batranei tiganci (interpretat de
S. Burghiu si A. §evcenco) era alcétuit dintr-o cama-
sa si fustd alba, legata la mijloc cu un cordon de lana,
cu brau cu sal, iar deasupra o vesta de land inchisa
la culoare, cu un sal bogat impodobit, cu salbd din
monede pe gat si cu o legitoare pe cap; pantofii cu
toc jos.

O serie de schite pentru costumele feminine
festive ne prezinta rochii lungi, evazate, la poale im-
podobite cu franjuri lungi. Altele, mai discrete, sunt
completate cu catrintd lungd, preluatd din costumul
traditional moldovenesc si purtata peste rochie.

Sunt interesante si salurile mari cu franjuri, viu
colorate. Ele erau purtate atat pe umeri, cat si lega-
te la talie. Fiecare sal avea propriul desen, constand
din motive geometrice imprumutate de scenograf
din covoarele noastre nationale, cét si coloritul sdu
intr-o mare varietate de nuante. Coloristica vie se ra-
porteaza direct la aceste fiinte libere, mereu gata sa
cinte, sd danseze si sd improvizeze. Or, conceperea
lor a fost 0 experienta aparte. In toate cele zece schite
de saluri, stocate in arhiva scenografului, predomina
motivele geometrice, in special, cercul, care ,<...> in
cadrul simbolic al figurilor geometrice ocupa un loc
important, alaturi de cruce, pétrat si triunghi. Este
simbolul perfectiunii, omogenitatii, miscarii imuabi-
le si eternul care n-are nici inceput, nici sfarsit. Cer-
cul e 0 metonimie a Zeului: zeul-soare <...>” (Evseev
1994: 36). Cercul semnifica cerul si fiind in opozitie
cu patrarul — pamantul. Simbolul soarelui - un sim-
bol arhetipal - izvor al vietii si al mortii - cu raze sau
fara il regasim in toate salurile. La fel, avem motivul
spiralei, acele linii curbe care serpuiesc ca si corpurile
mladioase ale tinerelor tiganci, abile in toate. Spirala
»simbolizeazd doud sensuri ale miscdrii: nasterea si
moartea’, ceea ce este semnificativ in contextul spec-
tacolului. Un motiv vegetal al salurilor este floarea ca
simbol al frumusetii, armoniei, pasiunii. ,,Floarea e
un stravechi simbol solar care apare in aceastd calita-
te si ca motiv ornamental - rozeta” (Evseev 1994: 62).

Pentru costumul coristilor, pictorul a optat pen-
tru nuante de alb... Critica vremii, apeland la sceno-
grafia, care era radical diferitd de arta ilustrativa tra-
ditionald, si analizand elementele costumului, scria:
»<...> Nedumerire iti provoaca si costumele, in care
apar coristii in scena finald. Camasile albe si lungi ale
tiganilor, treziti din somn, i fac sa fie asemanatori
cu participantii la vreo tragedie antica greaca <...>”
(Vinitkaia 1973: 2). Pictorul a pus in joc culorile: pe
de o parte, o varietate pestrita de rochii, saluri, iar pe
de altd parte, albul costumelor cantéretilor, ,,culoarea
tranzitiei, in sensul in care vorbim despre ritualuri in
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pasajul: el (albul) reprezinta chiar culoarea privilegi-
atd a acestor rituri prin care se realizeaza mutatiile fi-
intei, dupa schema clasica a oricdrei initieri: moartea
si renasterea” (Chevalier 1994: 75).

Atentia cu care scenograful a lucrat la fiecare
element al costumului este subliniata si de accesorii-
le create pentru personajele principale - accesorii ce
caracterizeazd nu numai modul de viatd al romilor,
dar determina si pozitia lor in ierarhia satrei. Rega-
sim accesoriile costumului barbatesc: o curea lata de
piele (sau chimirul) cu care isi incingeau camasile, o
punga pentru tutun sau galbeni, biciul de tip lasou de
prins caii, pipa (de diverse forme in functie de rang)
si ciubucul. Iar pentru costumul femeilor avem sal-
bele de galbeni cu care isi decorau fata, purtate pe
frunte si in jurul gatului, cercei de aur sau argint...

Este demn de remarcat faptul cd arhiva lui C. Ba-
lan a pastrat majoritatea schitelor elaborate pentru
opera ,,Aleko”, complete cu exemple de nuante colo-
ristice necesare, cu indicarea panzei etc.

Scenografia spectacolului a fost si ea una ino-
vatoare. Decorul, in linii mari, incerca si reproduca
satra romilor. Pentru a zugravi atmosfera unei satre
traditionale, pictorul a stilizat carutele, ce delimitea-
74 spatiul ocupat de romi. Intreaga actiune se des-
fasura intr-un cadru simbolic - o barca cu catargul
sfaramat, ce devine centrul peisajului scenografic.
Or, barca exprima nu doar destinul distrus, ci era si
»simbolul caldtoriei, al unei transformari indeplinite
fie de catre cei vii, fie de cei morti” (Chevalier 1994:
179). Aceastd schita cu titlul ,Moartea Zamfirei” va
fi pe coperta catalogului celei de-a II-a expozitii re-
publicane a artistilor plastici din teatru, film si tele-
viziune (Bropas 1977). Spectacolul a avut un succes
deosebit, la care au contribuit, in mare masura, sce-
nografia si costumele. Din pdcate, critica timpului
n-a sesizat inovatiile si semnificatiile elementelor
scenografice, care, atunci, i-a ,,provocat o dezamagire
absoluta” (Vinitkaia 1973: 2).

Pentru Constantin Balan, opera ,,Aleko” a fost
o provocare: decorurile si costumele au trebuit cre-
ate de la zero. Pentru prima datd a fost realizat cos-
tumul pentru tigani, stilizind elemente traditionale

ale artei romanesti si alcatuind costumul de scena.
Este evident ca artistul a incercat sd reproduca spiri-
tul iubitor de libertate al romilor, in carapacea caruia
este reflectat sufletul lor... Or, pictorul si-a propus s
evidentieze lumea spirituald a acestor ,0ameni tuciu-
rii” (cum ii numeste Zaharia Stancu in romanul sdu
»Satra”) prin costum, care este un simbol al identita-
tii acestui popor al ,,patimii si al libertatii ratacitoare”

Note

* Articolul a fost elaborat in cadrul proiectului
170101 Cercetarea si valorificarea patrimoniului cultural
construit, etnografic, arheologic si artistic din Republica
Moldova in contextul integrarii europene.

! Serghei Rahmaninov (1872-1942), compozitor rus
si unul dintre cei mai influenti pianisti ai secolului XX.
Dupi revolutia din 1917, paraseste tara si se stabileste in
SUA.

2Vladimir Nemirovici-Dancenko (1858-1943) — re-
gizor teatral, dramaturg, scriitor, critic teatral si pedagog
rus.

3 Vezi si: Dénild A. Scrieri despre opera. Articole, in-
terviuri, lexicon. Chisindu: Epigraf, 2019, 311. Cu regret,
in toate lucrarile sale, autorul a confundat pictorul-sceno-
graf al operei ,,Aleko”, care a fost Constantin Balan, si nu
Petru Bilan (fratele lui).
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Imag. 19. Accesorii Imag. 20. Accesorii
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tor in studiul artelor, Institutul Patrimoniului Cultural.

Buomnerra Tuna (Knmnses, Peciy6nmka Mosnposa).
JloxTOp McKyccTBOBeNEeHM, VIHCTUTYT KyIbTyPHOTO Ha-
CrenusL.
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